CESKY HRANY FILM
A FILMARI ’
ZA PROTEKTORATU

ﬂ?iﬁopaganda

i lolaborace

1, Yezistence

Lukds§ KasSpar

Nakladatelstvi Libri
Praha 2007




© Lukas Kaspar, 2007

Ulustrations © archiv MiloSe Fikejze, archiv autora a citovany tisk

a literatura, 2007

Odborni recenzenti: Prof. PhDr. Jan Kuklik, CSc., Prof. PhDr. Robert
Kwvadek, CSc.

© Libri, 2007

ISBN 978-80-7277-347-3

OBSAH
Predmluva (Prof. PhDr. Robert Kvacek, CSc.) ................ 9
Seznam zkratek .. ...... ... ... .. .. .. il 12
UVOd .. 15
Propaganda, fikceatiték zreality ........................ 30
Film a spoleénost prvai poloviny 20. stoleti .................. 30
Podobypropagandy .......... ... . . 31
Nacistickd propaganda a filmova propaganda .. ............... 36
Propagandisticky aparit a némeck4 kinematografie ............ 44
Propaganda v tydenicich a v dokumentarnich filmech .......... 47
Hrané propagandistické filmy a tloha hraného filmu v #i3i. . ... .. 52
Politické a kulturni ovzdusi v protektoratu .. ................. 80
Nacisticka propaganda aprotektorat ... ..................... 83
Situace v protektoratni kinematografii ................ ... ... 85
Propaganda v ¢eském hraném filmu 1939-1945 .............. 94
Antisemitismus v &eském filmu ...... .. ... .. oo oL 99
Krevapida ........oo i i e 113
Filmy s pracovnitematikou . ............ ... oo, 115
Ob&lprorodinu .. .. ..ot 128
UnFKOVE ZANIY © o o' ve et e et et e e e e e e eee e 130
Komedie ........ .. 137
Kolaborace .. ....... . ... . . .. i 146
Kolaborace jako pojerm ... .. oo et it e 146
Kolaborace v protektordtua viisi ... ..o o oo 147
Socidlni status Ceskych filmafd v dobé& okupace ... ....... .. .. 150
Spoleenské styky ceskych herci s predstaviteli

okupadni MOCL . ... ..o it i 159
Participace €eskych hercll na protektoratni politice ........... 172
Cesti umélci a fagisticky tisk . .. ..oee e 175
Piisobeni ¢eskych herct v ndmeckych filmech . .............. 178
KonfidentiafaSisté ........ ... oo 185




[Jéast eskych hercl na némecké propagandé ............... 187
Kolaborace €eskych filmovych tvlued ....... ... ... ....... 189
Prag-Film. . ..o 240
Filmovi kritici a éesky tisk v protektordtu .................. 259
Morilka a umélecka svoboda — jde to dohromady? ........... 270
Mytusnevinn@ ob&ti .......... . . . 278
Projevy rezistence v eské kinematografii . ............... 283
Filmy s ndarodné obrannou tematikouw .. ....... ... ... ... .. 283
Filmové Zné — plehlidka filmd na pomez{ kolaborace a odporu .. 320
Odbojova Cinnost Ceskych filmovych pracovniki. . ......... .. 324
Znérodnéni Seskoslovenské kinematografie .. ... .. .. ... 337
Emigrace feskych filmati .. .. ... .o o o i 345
Pasivni odpor proti opatfenim v Ceské kinematografii .... ... .. 355
Nucené nasazeni filmovych pracovnikd . ................... 369
Divik v protektoratnim kiné. . . . ... ... ... ... . ... 371
ZAVEL . . . e 384
Anglické resumé .. ... ... ... 392
Némeckéresumé .. ....... ... ... ... ... . .. 394
Prameny aliteratara . ..................... .. ... .. ..... 396
Pozndmky .. ...... .. ... ... 414
Prilohy ........ ... . . 435
1. Zanrové rozdéleni protektordtnich hranych filmd. . ....... 435
2. Dopis zdstupci ¢eské kinematografie ministerstvu
pramyslu, obchodu a Zivnosti z23. 5. 1939 .. .. ... . ... 440
3. Cesiti reZiséfi podle premiér svych Seskych filmi
0d15.3.1939d08.5. 1945 . ... ...l 444
4, Cesti reZiséfi podle svych Seskych filmit vyrobenych
od1.1.1939d0o8.5.1945 ... ...l 445
5. Pocet filmovych roli vybranych herct ve filmech
premiérovanych v dobé protektordtu. .. ... ... ... L. 446
6. Vyplatni listina filmovych pracovnikl (v markédch) ....... 448
7. Vypovéd Vaclava Binovee ze 3. Ginora 1949. .. .......... 451
8. Nalez Trestni nalézaci komise z 13. 6. 1946
v piipadu Franti$ka Cdpa .. ... .. 458
9. Zépis ze schizky spisovatelii Drdy a Rezide
s MiloSem Havlem z fijna 1944 .. .................... 459

10, Filmy Prag-Filmu . ......... S 460

11. NejduleZitéjsi protinacistické filmy. . ................. 466
12. Nejvyznamn&j#i némecké nacistické propagandisticke
AlINY © et e 472
13. Umélci a Teti ii§e — Herbert von Karajan
aVaclavTalich. .. ... .. e 478
Medailonautora ............. ... .. 491




Od dvacatych let 20. stoleti se film stdval spolecenskym fenoménem se
stale v&t§{ pisobnosti a vlivem. Spojoval zdbavu s uménim, ,,vysokon*
kultura s ,,masovou®, zdbavu také zaméhoval za kultury, coZ je viibec
pfizna¢nym znakem nové a nejnovéjsi doby. Piedstavoval i zajimavé
podnikéni, a vytvofil tedy rovnéZ ekonomicky obor. Nachézel si vazby
k politice a je§t& vice politika k nému. Zv145t ziejmym se to stalo v to-
talitnich rezimech, ale znat to bylo a je i v systémech jinych, byt ani
motivace, ani obsah a rozsah vysledki nejsou shodné. Totalitni moc
s filmem po&itala ,.pldnovit¥*, jeji rizné podoby si ho po svém viazo-
valy do repertodril ideologického plsobeni a ovliviiovini. Zvidst roz-
sahle to platilo o nacistickém Némecku, jeZ filmu chtélo nZit pro své
propagandisticko-politické zaméry i na nékterych vybojem ziskanych
lizemich. Realizace nemohla byt pfimo&ara, zévisela jak na profilu pro-
storu (kulturnim, d&jinném), tak na dobé. Tu napliiovala némecka (své-
tovd) vélka, kterd se neodbyiné vedrala do kazdodennosti i v zazemi.
A privé jedno takové tzemi — Ceskomoravsky protektorat, kde domaci
film byl ostieji sledovan a mél odpovidat potfebam moci, je prostfedim
specifickych d&jin filmu Lukédse Kaspara.

Své mohutné monografii o deském hraném filmu v letech 1939-45
dal autor podtitul Propaganda, kolaborace, rezistence. Stanovil si tak
tematické tseky, na ndZ sviij vyzkum a z ného vyvozovanou interpre-
taci zam&foval. Jsou pro poznéni a posouzeni filmt a jejich tviret ve
viletném Sestileti hlavnimi: o plisobnosti propagandy samoziejmé roz-
hodoval i divak. Narofnému zadéani odpovidala heuristickd pfiprava.
7 literatury autor poznal rozsahlé mnoZstvi tituld, které se tykaly &i do-
tykaly iroce pojaté tematiky, i dal3i prace ,.souvislostni“, o dobé nebo
inspirujici metodicky a dvahové. Zhlédl a mohl analyzovat a posuzo-
vat podstatnou &st filmtl, kter¢ tvofily dobovoun produkei. ProSel tisk,
pétral v archivni dokumentaci vztahujici se k filmové tvorbé za protek-
tordtu a samoziejmé se seznamil s nabidkou paméti, které jsou v tomto
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pripadé zv]4st hodné pozornosti. Ziskdvaji si totiz znaény Ctenafsky z4-
Jjem, jehoZ vysledkem byva pfesvéddeni, Ze tak tomu ,,opravdu bylo*.
Retuse a jednostrannosti patfi pfitom k Casté vybavé téchto memoart.
Sekunduje jim také uréitd publicistika; s projevy obou t&chio Zanrd
a jimi sledovanych zajmi se autor dostal do jistého stfety, aniZ ho vy-
slovné sledoval a slovné vyhrafioval.

Jednim z nejpodstatngjSich témat je v Ka¥paroveé monografii inter-
pretace propagandy. Vychdzi z jejiho goebbelsovského pojeti ve filmu,
ztilohy a rejstitk, které ji nacisté pridélavali. V F§skongmecké produkei
byla realizovdna i ,,piimo®, dily naplnénymi nacistickou ideologii a je-
Jimi uréitymi souédstmi. Takova dila se v protektordtu nenatédela, jen
se v nékterych snimeich objevily scény ideologicky vyhovujici nacis-
tické moci. Goebbels podporoval tematickou tinikovost filmii, které d4-
valy zapomenout na vile&né strazné a v nich? se do piibéhi daly viadit
i motivy souznéjici s Zadanymi ideologickymi tezemi (Blut und Boden
apod.). Takto inikovych bylo i plno Ceskych filmh natidenych za protek-
toratu a KaSpar je v tomto duchu a z tohote hodnoticiho pohledu i ana-
iyzuje. Nepochybné totiZ pfispivaly k vytvafeni ovzdusi Zddaného na-
cistickym vedenim. Filmy samoziejme mohly mit 1 dal$i d&inky, tfeba
vyvoldvat nostalgii po mirové dobé& a spojovat ji s nad¢ji v jeji ndvrat.
O vyznéni nepochybné rozhodoval divik, jemu? Luka§ Kadpar véno-
val zvladtni kapitolu. Zajimavy je i autorly pfistup k narodnim moti-
vim v ur€itych Ceskych filmech, které souvisely vétSinou s podobou
.protektoratniho viastenectvi. Luka¥ Kadpar je ale spojuje 1 s Glohou
propagandy a zdrovef chipe jejich narodni idin, vidi je tedy rozpome.

Oceiluji, jak autor piemy3li o problematice kolaborace, jak ji po-
jima — strukturované, v motivacnich odli$nostech, v riiznorodych dii-
sledcich. Patfi do ni tematika Prag-Filmu, kterd byvd zv1ast ve vzpo-
minkdch zmifiovana skromné, zbavovéna uréitych osob i situact. Lukas
Kadpar ji pojednal vécné, znale, uéinil ji organickou souasti déjin film
v protektordtu. Zajimava je i jeho diferenciace kolaboraci. Definuje
kolaboraci védomou, utilitarni, vynucenou okolnostmi a bezd&&nou.
Piitom ,,nesoudi” filmové tvirce kategoricky ani je publicisticky ,,ne-
obhajuje”, pfedstavuje je v plnosti jejich pisobeni ve {ilmu, piipadné
v jinych ¢innostech.

o 1]

Svymi vlastnostmi mé prace Lukase KaSpara o odborny a Ctenaisky
zdjem a ohlas postarano. Obsahem, metodickym pfisiupem i zpisobem
zpracovani je vyteénou pivodni monografii, kterd miiZe nejen ovlivnit
d&jiny filmu, ale vstupuje také do obecného historického pohledu na

protektoritni fidobi Ceskych zemi.
Prof. PhDr. Robert Kvadek, CSc.
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Tuto knihu vénuji své babilce.

Lukd¥ Ka¥par

Text této knilty vznikal postupné od podzimu roku 1998 aZ do jara roku
2006. Za dobu témé&f osmi let mi cennymi radami pomohla fada lidf,
z nichZ musim jmenovat pfedev§im Prof. PhDr. Jana Kuklika, CSc.,
PhDr. Ivana Klimese, PhDr. Petra Bednatika, Ph.D. a Prof. Dr. Ger-
nota Heisse. Jim i viem ostatnim patii maj dik. Stejné tak dékuji Vac-
lavu Marhoulovi za materialni podporu.

V prvni poloving minulého stoletf se stal film jednim z nejcharakte-
ristidt&j¥ich ryst novodobé kultury a zdbavy. Siroké lidové masy mohly
levné v kinosilech tyden co tyden zaZivat pfib&hy, které dfive znaly
jen z vypravéni. Cim tiZiv&j3i byla spoledenska situace, tim byl &lovek
nachylngj$i utikat do iluzivniho lepiiho svéta, ktery zprostfedkovala
nejlépe ze viech tehdejSich médii pravé kinematografie. Hlavnim ci-
lem této knihy je podat na zdkladé archivnich vyzkumi, analyzy filma,
tisku i edic a dukladného vyuZiti memodrové literatury uceleny a fun-
dovany obraz déni ve specifické kulturni oblasti filmu v nesmirné téz-
kém obdobi, kdy mohlo mit jednéni jednotlivce i kolektivu fatdlni di-
sledky. Oproti piivednimu rukopisa byl na pfini vydavatele radikdlng
redukovan pozndmkovy apardt na nejnutn&j¥f miru a plné znéni cito-
vanych a pouZitych prament 1ze nalézt na konci knihy v seznamu pra-
menn a literatury. :

Ve své prici se zabyvam protektoratnim hranym filmem, problema-
tikou kolaborace, rezistence a viibec ¢innosti filmovych tvlrct, stejné
jako reakcemi divakl a filmovych Zurnalistl. Zarovefi se snaZim po-
stihnout fenomén hraného fitmu jako druh vméni, jenZ ve sledova-
ném obdobi plnil nirodné integraéni funkeci a zdrovei hrél v koncepci
nacistické propagandy vyznamnou roli jako prostiedek tniku z rea-
lity. DiileZitou soucasti prace je socidlni kontext produkce a projekce
hranych filmd, kiery je sledovatelny v reakcich obecenstva a eského
tisku,

V protektoritni produkei nenajdeme jediny hrany vyloZené propa-
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gandisticky film v nejuZiim slova smyshu. Daji se ale vysledovat jasné
tvendence, jeZ naprosto konvenovaly zdm&rim nacistické propagandy.
Rada z nich je vydavdna naopak za kontrapropagandu Seské strany.
Ambivalence pisobeni tdchto filmi se méla stit pfedmétem mého
zkouméni. Pokud budeme posuzovat filmovou tvorbu v dobovém kon-
te'xt-u, miZeme tvrdit, Ze vlastng kazdy film byl v této dobé propagan-
disticky. Propaganda sama o sobé je smy%lenkou a fiktivni je rovnéz
bez:'starostn}’/ svet zdbavnych pofadii, pisni a filmd, ktery umoZiiuje od-
poéllnout si od propagandistické masaze, uéinit ji snesiteln&jii a vylepéit
realitu. Mohli bychom sem poéitat i zdbavné filmy natodené davno pied
okupaci. JenZe v celé protektordtni tvorbs a v jejim zaméfeni pfece jen
nalezneme odliSnosti, které jsou patmé, kdy? analyzujeme vetsl mnoz-
stvi tehdejdich snimki. Film byl sledovdn cenzurou ze viech druhi
uméni nejbedlivéji, coZ nebyl pii podtu deseti & dvaceti snimk® za rok
problém, Postupem &asu u¥ nebylo mo#né hrat otevien® na viastenec-
kou strunu, pfesto jsou takové tendence patmé u Fady filmi aZ do konce
protektordtniho obdobi. Tato kniha se zabyva vyhradné hranymi filmy,
nikoli dokumenty, o jejich? oteviens propagandistickém i¢elu nemGZe
byt pochyb.

Je tieba klast si otazku, jaké myslenky ten ktery hrany film propa-
goval a jakd mohla byt jejich plisobnost v dobovém kontextu. Patfily
Ceské hrané filmy k obrannym projeviim Seské kultury, nebo byly pro-
mySlené soudasti nacistické propagandy? Posouzeni dostupného ma-
teridlu by mélo zodpovédét otazku, zda jsou takzvané nérodnf motivy
spiSe nadbihanim publiku, nebo programovym vlasteneckym apelem,
s védomim, Ze naprosto jednoznaéna odpoved samoziejm¢ neexistuje.

Knihu jsem na zakladg zakladniho schématu tviirce — dilo — divik
rozclenil do n&kolika E4sti. V prvni z nich se kromg obecného uvedeni
do problematiky zabyvam postavenim filmu ve spole¢nosti 30. a 40, let
20. stoleti. Film byl specifickym odv&tvim kultury, ktery mél ve sledo-
vané dobé spolu s rozhlasem vysostné postaveni co do vliva na vefej-
nost, a byl proto v kulturni oblasti stfedem zajmu jak nacisti, tak doma-
cich tviired, ktefi se snaZili o udrZeni kontinuity s piedeslym obdobim,
a4V ramcl Jisté autonomic i o zkvalitn&ni filmové tvorby. Teprve kdy?
budeme chépat, jaky vliv a jakou vihu méla kinematografie v dané
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dobé jako vysadni Sifitel masové zdbavy, miiZeme pochopit i souvis-
losti tlohy hraného filmu v obdobi 2. svétové vilky. Za dileZité pova-
Zuji rovn#Z zminit politicky a kulturni kontext sledovaného obdobi.

DileZitym dkolem bylo zkoumdni fenoménu skryté propagandy
v oblasti hraného filmu na zékladg analyzy zhruba 60 filmé protekto-
ratni produkee, 40 filmi némeckych a rakouskych, archivnich vyzkumi
a ditkladného vyoZiti memodrové literatury podat uceleny jeho obraz.
V odhorné literatuie zistalo doposud nepoviimnuto & jen letmo zmi-
néno nékolik momenti. Propaganda v éeském hraném filmu byla abecné
opomijenym fenoménem, stejné jako iloha hraného filmu v rdmci na-
cistické propagandy. Unikovost Eeskych film byva v literatufe asto
zmifiovina v souvislosti s obrannymi tendencemd, nikoliv jako sou€ast
propagandistickych zdméri. Dale jsem se snaZil zachytit pozitivni, ne-
gativni &i podvojnou funkei protektordtniho hranéhe filmu. Pokusil
jsem se zde zdtraznit i skutecnou roli a vyznam filmu pro divika ve sle-
dovaném obdobi a uvést konkrétni ohlasy tisku na velkou ¢ast tehdejsi
filmové produkce. Zaméuji se piedevsim na specifickou roli zabavného
a unikového filmu a odlifuji ji od dlohy tydenikl a oteviené propagan-
distickych hranych filmi a na vybranych Goebbelsovych proklamacich
se snazim dokumentovat zdmé&ry, jeZ nacisté s filmem méli.

V nésledujicich kapitolach se pokousim o zhodnoceni protektordini
produkce hranych filmt a v§imam si snah o jeji zkvalitnéni v souvislosti
s nucenym omezenim jeji kvantity. Za dileZit¢ povazuji ve sledovaném
obdobi zamérné i nezimé&mé nardZky na nirodni tradice v feskych fil-
mech, které vyvolavaly u obecenstva reakce, jimiZ manifestovalo odpor
k okupagnimu rezimu. V§imdm si i spole€enskych komedii, tvoficich
nejvetd podil hranych filmd &€ doby a reprezentujicich zminéné tni-

* kové filmy. Aspekt ,,ndrodniho* filmu jako nositele uréitych obrannych

tendenci proti némeckému dtlaku miZe byt obecnéji pojat jako priklad
funkce a vyznamu ¢eské kultary pro obCana v dobé okupace a jako ne-
dilna soudast a ur¢itd forma pasivnfho odboje. V téchto souvislostech
je zajimavé nejen hledat konkrétni odkazy a symboliku apelujici na
nirodni v&domi, ale také motivy a pohnutky ,.lid{ od filmu®, které by
zdivodnily jefich jedndni v dobé okupace. V tomto spoledenstvi pro-
ducenti, herctl, reZiséri, spisovateld, podunikatelt, funkcionait a dal-
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%ich nalezneme piiklady vyslovené protifasistického postoje (at uf to
byli emigranti &i lidé zapojeni piimo do odboje), vétsinu, kterd ustupo-
vala reimu jen do miry nejnutnéjsi, a bohuZel i kolaboranty. Tito lidé
nemohou slouZit jako vzorek primémych obyvatel, ale jako profesni
skupina, o jejiz sluZby méla okupa&ni moc eminentni zdjem, protoZe
film mél slouZit jako jeden z mnoha ,zklidiiovateld zdzemi* a vnaset
do &eské spoleénosti pocit normality dobovych poméri.

Velka &4st prace je vénovana kolaboraci v &eské kinematografii. Za-
byvam se definici pojmu kolaborace, jelikoZ povaZuji za dileZité ur-
git hranice, jejich? prekrotenim se jednéni stava kolaboraci, a hledat
plitiny, jeZ vedly konkrétni osoby k tomu, aby spolupracovaly s na-
cistickym reZimem. Snazim se odpovédét pravé na otdzku, proC ten
ktery filmaf kolaboroval. X jejimu zodpovézeni mé poslouZit mimo jine
i kapitola posuzujici socialni status geskych filmaiti v dob€ okupace.
Velky prostor vénuji projeviim kolaborace geskych hercll. Zabyvam se
jefich styky s predstaviteli vladnouct moci a sna¥im se rozliSovat di-
vody, jeZ je k nim vedly. V¥imdm si i GCasti reprezentant Ceské kul-
tury na politickych manifestacich, slouZicich k podpofe reZimu, i jejich
spolupréce s fafistickym tiskem. Za ditleZitou &4st povaZuji pojednédni
o pusobeni Zeskych filmovych tvired v némeckych filmech. Vénuji se
i informatortim ndmeckych tajnych sluzeb z fad Eeskych hercd, piizniv-
ctim fagistickych hnuti a u&asti &eskych herci na piimé nacistické pro-
pagand®. Zv1a§tni pozornost jsem zam&til na jedndni filmové herecky
Lidy Baarové od jejiho piijezdu do protektorétu v roce 1938 do konce
vélky, které vyvraci jeji dosavadni obraz jako ob&ti Gkladii némeckych
politickych mist po prozrazeni jejiho vztahu s ministrem Goebbelsem.

Mimo#adné zajimavou osobnost pfedstavuje nej vyznamnéjii produ-
cent geskych filmil okupaéni éry Milo3 Havel. Svych stykil s Némci
podle vieho vyuZival pfedeviim k hajen{ pozic deské kinematogra-
fie. Za soudast kolaborace povaZuji i projevy antisemitismu a nadbi-
héni nacistické ideologii v &eskych hranych filmech, © nich% se zmi-
fiuji pom&mé obsdhle. V souvislosti se spolupraci &eskych filmovych
tviret s némeckou kinematografii nelze pominout ani €innost praz-
ské n&mecké firmy Prag-Film. Zavér kapitoly jsem vénoval teské fil-
mové kritice v okupadnim obdobi. Jsem si védom, Ze kolaborace je
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abstraktni pojem a urdeni jejf miry je subjektivni zdleZitosti. Proto se
snaZim vyvarovat toho, abych nréoval, kdo jeSté neni a kdo uZ je kola-
borant, a-uvadim zde rozliéné projevy a zpisoby jednéand, které mohou
byt za kolaboraci povaZoviny. Za dileZit¢jsi povaZuji snahu odhaleni
motivaci, jeZ k takovému chovini vedly.

V dalgich kapitolch pojedndvam o projevech rezistence predeviim
v Seské kinematografii. Podrobng zaznamenavim ohlasy na vyznamné
filmy s ,.,nirodné obrannou tematikou® a snaZim se sledovat projevy
souhlasu nebo odporu mezi ndvitévniky protektordtnich kin. V&nuji se
i odbojové &innosti Seskych filmovych pracovniku, pfipravé znirod-
néni Zeskoslovenské kinematografie, Geské filmové emigraci a protes-
thim a odporu proti némeckym opatfenim v Ceském filmu.

Kniha si vzhledem ke svému specifickému p¥istupu neklade za cil
stit se vyderpavajici historii protektoratni kinematografie, cilem prace
napiiklad nebylo vénovat se zésahiim do organizadni a hospodaiské
struktury kinematografie, jsou zde tedy o nich jen nejpodstatnéidi in-
formace, které bylo nutno uvést pro pochopeni souvislosti.

7 metodologického hlediska bylo tfeba analyzovat, jaké sdéleni
tviirci tim kterym hranym filmem piedavaji. Nejen jaké chtgli piedat,
ale jaké sdéleni skutedn& vysilali a jak vefejnost a dobova kritika dilo
vnimaly. SnaZil jsem se vysledovat podstatné motivy, jeZ se vyskytuji
v hranych protektoratnich filmech, a reflektovat jejich d¢innost a ohlas
prostiednictvim dobového tisku (denniho 1 specializovaného). Proto po-
vazuji za naprosto z4sadni pramen kromé filmu samotnych i dobovy tisk,
s védomim faktu, Je spife neZ skutetnd filmova kritika v protektortu
existovaly jen recenze, jejich¥ autofi se nemohli vyjadfovat svobodné.
Daliim dileZitym voditkem pro mé jsou ohlasy okupadnich bezpet-
nostnich slofek na chovéani diviki a samoziejmé i poviletné (prede-
viim bezprostfedné povaletné) vypovedi samotnych tvired. V jednotli-
vych kapitoldch nechavam prostor pro citace, jimiZ dokladdm rozli¢nd
tvrzeni nebo je navzdjem konfrontuji.

Film samotny je jako historicky pramen velice komplikovany. Ne-
jen kviili mnohovrstevnatosti filmove Ye&i, ale hlavné proto, Ze je nejen
uméleckym dtvarem, ale také masmédiem a sociokulturnim fenomé-
nem. Tako umélecké dilo nelze hrany film pomijet ani v historické préci.
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7 4dné umalecké ztvarnéni nelze formalizovat, a proto nemiZeme Zadny
film naprosto jednozna¢ng vykladat. Bez jistého intuitivniho vhledu
nam veskeré raciondlni postupy nebudou piili§ platné. Kazdy film ob-
sahuje mno#stvi vice méng daleZitych témat a motivil, které se propo-
juji v tematicko-motivickych linich, na jejichZ zakladé muZeme stano-
vit nékterym z nich zésadni dileZitost pro dilo jako celek. Proto nelze
povaZovat apriorné jedno urdit¢ iéma daného filmu za uréujici, ale mi-
eme ho stanovit teprve na zaklad® dramaturgické analyzy. Podstatné
je zdfiraznit fakt, Ze film je sice ,text”, ale v Zadném pfipadg text lite-
rérni; nelze se omezit na to, Ze se vy&erpame popisem déje, ale musime
zohlednit pravidla filmové feli.

Ani k analyze filmu jakoZto masového média si nevystacime s tra-
di¢nimi metodami historiografie, ale bude tfeba zohlednit postupy socio-
logie pfedeviim pfi rozboru chovani recipientd, ale i pfi rozboru zob-
razeni socialni skutednosti v dilech samotnych, sémiotiky pfi analyze
jednotlivych zab&ri a sekvenci &i teoretickych obort medialnich studii
pii rozboru filmu jako média v jisté komunikaéni sitnaci.

Role hraného filmu jako sociokulturniho fenomému v sob€ spojuje
medidlni produkt — um&lecké dilo samotné se svymi tviirei a okolnostmi
jeho vzniku a se svymi piijemci a viibec svou recepci ve spole€nosti.
V takto daném schématu tviirce — dilo — recipient nehraje Zadna ze slo-
#ek podiadnou tlohu, a proto se v této praci veénuji viem bez rozdilu.

(Ceskd historiografie se z hranych filmi ke své Skod€ zabyva témef
vyhradné filmy historickymi, co? je sice pochopitelné, ale nelze tvrdit,
#e historicky film prozradi o dobé& svého vzniku a o tehdejsim vnimani
urditych aspekti skute€nosti vic neZ tfeba konverzatni komedie ¢i film
z pracovniho prostfedi. Analyzu t&chto filmi nelze v Zadném pripadé
zuZovai na posuzovani toho, jak byla v té které dob& nahliZena historie
a jak pravdivé & nepravdivé dokdzal film zpodobnit néjakou historic-
kou skutecnost. Proto si dovoluji tvrdit, Ze pfedkladand price miZe byt
pEinosem i po strance metodologické, pfedevsim pokud jde o uchopeni
uméleckého dila jako medidlntho produktu v $irokych spolecenskych
souvislostech, nikoliv tedy pouze politickych.

7 literatury pouZité predeviim k vychodiskiim zvolenych metod je
tieba nejprve uvést publikace zabyvajici se pifmo metodologii, tedy
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prac{ historika s filmovymi dily. Jsou to napfiklad élanky Francesca
Casettiho Historie, déjiny a historiografie, Méarie Ferentuhové Histo-
rici a film, filmdri a histéria. Hranice a prieniky dvoch disciplin, Ger-
harda Jagschitze Diskussion ziom Thema Der Film als Quelle, Michéle
Lagnyové Historie bez minulosti: film a konstrukce historického fasu,
Iva Pondélicka Sociologie filmu — otdzky nad metodou &i Pierra Sor-
lina Historické filmy jako pomiicka pro historiky. Déle jsou to publi-
kace, které vnimaji film jako soucdst medialni komunikace. K ziklad-
nim patfi price Graema Burtona a Jana Jirdka Uvod do studia médii,
kniha dvojice DeFleur a Ballova-Rokeachovd Teorie masové komuni-
kace, Slanek Clovek a média. Psychologie masové komunikace, kniha
dvojice Jirdk a Kopplova Média a spolecnost, text Boleslawa Michalka
Film. Uméni ve vyvoji &1 Johna Watsona Media Communication. K ana-
Iyze filmové fedi jsou dilleZité price Jerzy Plazewskiho Filmovd Fec,
Zdeiika BeneSe Historicky text a historickd kultura, Jana Cisate Zd-
klady dramaturgie 1. Situace, praktickd ukazka aplikace sémiologic-
kych piistupd Marca Ferra Studium stalinské ideologie prostfednictvim
filmu Capajev, dodnes zajimavy psychologicko-historicky rozbor Sieg-
frieda Kracavera Déjiny némeckého filmu. Od Caligariho k Hitlerovi.
Psychologické déjiny némeckého filmu ¢ price dvojice Macurovd — Ma-
re$ Text a komunikace.!

Ve své prici jsem se opiral o velké mnoZstvi riznorodych pramentl,
af se jednd o hrané filmy protektoratniho obdobi, dobovy tisk, odbor-
nou literatury, edice pramentl, archivni materidly, 0 memodry a o Zivo-
topisy. Kapitola o propagandé vychdzi pfevainé z odborné literatury,
ostatni &asti price ze viech vy¥e uvedenych prament.

Filmem jako prostifedkem masové komunikace, nastrojem propa-
gandy a jako spoleCensko-kulturnim fenoménem se zabyvaji napfiklad
Boleslaw Michalek, pojednavajici 1 o specifikach, vzniku a charakteru
masové kultury, struéng Melvin De Fleur a Denis McQuail, John Wat-
son ¢i Gerd Albrecht, Obdobi 2. svétové valky zachycuji ve svych syn-
tézach o d&jinach filmu napiiklad Enno Patalas a Ulrich Gregor v Dé-
Jindch filmu, Jerzy Toeplitz v pétidilnych Geschichte des Films, velice
podrobné Boguslaw Drewniak v knize Der deutsche Film 1938-1945
anejlépe asi autofi Jacobsen, Kaes a Prinzler v Geschichte des deutschen
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Films. Komerénimu filmu sledovaného obdobi se vénuje napfiklad Sa-
bine Hake ve své knize Popular Cinema of the Third Reich.”

Literaturu piimo k danému tématu tvoii jen nékolik studii a Elanki.
Nejvice o kolaboraci a nékterych rezistentnich postojich v oblasti
Ceské kinematografie nalezneme v knize Jitiho Dolezala Ceskd kul-
tura za protektordtu (Praha 1996), v niZ pojedndva vieobecn€ o Ceské
kinematografii v dobé& nacistické okupace. DoleZal se snaZi zasadit es-
kou kinematografii do ¥ir§iho ramce protektoratni kultury. Soustiedil
se predeviim na organizadni strokturu a jeji promény a na hospodar-
ské aspekty protektoratni kinematografie, coZ ma souvislost s tim, Ze
z velké miry Cerpal z Havelkovych praci o ¢eském filmovém hospodai-
stvi®. Kromé& zevrubnych statistickych ukazatell se zaméfil i na funkci
geského fibmu jako nositele protinacistickych tendenci, coZ zduraz-
nil ponékud jednostranng. Prace je na svou dobu jedinecna a dopo-
sud nepfekonand. Jeji slabiny spatiuji piedeviim v omezeném piistupu
k archivéliim, v minimdlnim pouZivini memodrové literatury, v nedo-
statecné Siroké 8kile prostudovanych filmovych periodik a na néko-
lika mistech v nedostate¢ném doloZenf nékterych tvrzeni konkrétnimi
argumenty.

Nijak obsahlé syntézy k d&jinam Eeského filmu pfedstavuji Bartos-
kovy prace — popularizaéni Nd¥ film a dvoudilna skripta Déjiny Ces-
koslovenské kinematografie. Dvojice autorti BroZz — Frida vydala v Se-
desétych letech doposud populdrni Historii Ceskoslovenského filmu
v obrazech 1930-1945, takté? ze 60. let pochazi kniha Jifiho Havelky
Kronika naSeho filmu, v niZ najdeme predeviim hospodaiské udaje,
a Strucny prehled Ceskoslovenské kinematografie I. Jaromira KuCery.
Na konci osmdesétych let vydal pro svou interni potfebu Ceskosloven-
sky filmovy ustav Data a fakta z déjin &. kinematografie I1I. Zdetika
Stably, kterd bohuZel postrddaji poznimkovy apart, takZe je obtiZné
néktera tvrzeni dohledat a doloZit. Osobité se zhostil pojetf d&jin Ees-
kého filmu Josef Skvorecky v knize Viichni ti bystii mladi muZi a Zeny,
jeZ vy§la vroce 1990. Nejnovéji byla vydana strugnd syntéza Panorama
Ceského filmu. Specidlné k dgjinam &eského filmu v obdobi protekio-
ratu neexistuje kromé zminéné DoleZalovy prace zZadné jiné dilo. K dis-
pozici je i n&kolik praci encyklopedického charakteru, z nichZ ma pro
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Cesta do hlubin studdkovy duse je jednou z fady protektoratnich komedii,

které se dodnes té3i obrovské popularité.

badatele nejvétsi vypovédni hodnotu Cesky hrany film IT., vydany N4-
rodnim filmovym archivem.*

ZnevZitim filmového umeéni nacistickou propagandou se zabyvé
fada praci némeckych historikil jako naptiklad Erwin Leiser &i Joseph
Wulf. Mezi st€Zejni dila patii prace Wolfa Donnera Propaganda und
Film im Dritten Reich, Daniela Knoppa NS-Filmpropaganda, Richarda
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Taylora Film Propaganda. Sowiet Russia and Nazi Germany, Davida
Welche Propaganda and the German Cinema a piedeviim Thomso-
nova kniha Mass Persuasion in History. Goebbelsové koncepci propa-
gandy je vénovana prace Felixe Moellera Der Filmminister a opome-
nout nelze studii Georga Seesslena o tloze popularni kultury v rdmeci
nacistické propagandy. V &e$ting vy¥lo na téma filmové propagandy jen
nékolik ¢lankn napiiklad Jifiho Raka. Nejnovéji se nacistickou propa-
gandou v ramci némecké 1 ¢eské kinematografie zabyvali Stephan Do-
le¥el a Jaroslava Milotové. Ta se zamé&fila na organizaci nacistické pro-
pagandy v protektordtu. Uvést je tieba i prace o rakouském filmu, které
napsala dvojice Biitnerova a Dewald, déle fadu studii Waltra Friize,
Bettiny Fibichové a Helene Schrenkové.’

Transformaci feské kinematografie po zahdjeni okupace a némec-
kymi koncepcemi jejiho dalfiho fungovani se zabyvaji Petr Bednatik
a Tereza Dvo¥ikovd, zminky najdeme i v pracich Beckera a Krei-
meiera.’ O obrannych tendencich a ndrodnich motivech ¢eskych pro-
tektoratnich filmi pojedndvi ve své vynikajici studii Ndrodné obranné
tendence v hraném filmu 7a protektordty Ivan Klime§ (Iluminace 1,
1989, ¢. 1, 5. 53-77).

Kolaboraci v Seské kinematografii vénovala pozornost ve dvou sku-
diich Helena Krejéova. Jednalo se o pfipady reZisérd Vaclava Binovce
a Frantiska Cédpa. Tyto dva pfispévky povaZuji za jedny z nejlepSich,
které byly k problematice protektordtniho filmu napsény. Pfedeviim
v druhé studii autorka zdfraziiuje povinnost tvirce nést za své Ciny
1 dilo odpovédnost.” K fenoménu kolaborace se tizce vaZe i price Vladi-
mira Justa Vec: Viasta Burian. Rehabilitace krdle komikii (Praha 1994).
PiestoZe jde o kvalitni a peclivou studii, neni Just zcela nestranny a Bu-
rian se zde jevi trochu jako nevinna obét politiky, o niZ nev&dél zhola
nic. Piikladem je tvrzeni, jeZ se viZe ke skuteCnosti, Ze Burian od roku
1942 nenatodil Zadny film. Just piSe, Ze Burian nebyl pro své odmitavé
chovani Némci uz vibec vpudtén do filmovych ateliérd. Pfitom o néj
usiloval Prag-Film a¥ do konce vélky a Burian s nim podepsal smlouvy
na nékolik filmd.

Nejzajimav&jsi praci o probiematice kolaborace v protektoratu je pa-
trné PasakGv Cesky faismus a kolaborace (Praha 1999). Lid€ Baarové
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1 dalfim osobnostem protektoritni kinematografie se vénuje nékolik po-
pularizacnich novindfskych biografii, které vétdinou jen opakuji to, co je
napsano v pamétech jejich protagonisti, a snazi se v&t§inu filmaid nekri-
ticky obhajovat. V archivnim vyzkumu se maximaln& opiraji o pom&rné
nevérohodné povaleéné vypovédi, pficemZ jim chybi dostatek dobo-
vych dokumenti, s nimiZ by tyto povileéné dokumenty konfrontovali.
Cinnosti producenta Miloge Havla — spi%e ale v obdobi pfed vznikem
protektordtu — se zabyval ve své diplomové praci Jiff Horni¢ek. Z exis-
tujicich biografii ceskych filmari, piedeviim filmov§ch herct, velice
rozdilné kvality je tfeba vyzdvihnout Justovu prici o Viastovi Buria-
novi, knihu Karla Tufka o Karlu Haglerovi a préci Jaroslava Vostrého
o Zdeiiku Stépankovi. Zadny reZisér té doby — s v§jimkou Karla La-
made — svého Zivotopisce zatim nem4.®

K zédkladnim pracim o kolaboraci fi§skych umélcii s nacistickym re-
Zimem patii jednoznaéné kniha Olivera Rathkolba Fiikrertreu un Gott-
begnadet i biografie o rakouské hereéce Paule Wesselyové z pera Ma-
rie Steinerové.?

K projeviim rezistence v ramci protektoritni kinematografie nena-
lezneme Zadnou studii ani ¢lanek. Musime se spokojit pouze se zmin-
kami v n¢kterych pracech o ceském filmu. V némeckém prostiedi se
touto otdzkou zabyval tfeba Ulrich Liebe ve studii Verehrt, verfolgt,
vergessen. Schauspieler als Naziopfer.'®

Dalsi ¢lanky, které tematicky souvisi s protektoratni kinematografii
a kieré jsem povaZoval za podstatné pro svou prici, uvidim v seznamu
literatury. Celkove 1ze konstatovat, Ze k dané problematice existuje mi-
nimum seridzni literatury. Kolaboraci, skrytou propagandou ani rezis-
tenci se jako hlavnim tématem doposud nezabyvala Zddné rozsahlejsi
studie.

Pracoval jsem s co nejir§im spekirem relevantni memodarové litera-
tury. ,,V nasi kolektivni paméti se redukoval vztah nacistickych vladet
k filmu na splet 1Zi v rozliénostech jako jsou apologické Zivotopisy
hercil a reZisérti ¢i pikantni historky, v nichZ néjaka kolaborace nebo
spoluvina nehraje Zidnou roli,” piSe publicista Georg Seesslen.!* Je to-
tiZ diilezité konfrontovat jednotlivé paméti mezi sebou navzajern a z4-
rovenl 5 archivnimi dokumenty. Takovymto postupem miZeme dojit aZ
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ke stanoveni vérohodnosti zkoumanych vzpominek. Je tfeba rozliSovat
na ty, jejichZ autofi nem&li ddvod na skute€nosti cokoli meénit, na ty, je-
jichZ autofi evidentné zaml€uji & méni fakta, a na ty, v nichZ se autofi
pod roudkou fale¥né upiimnosti snaZi maskovat nékteré své diny z dfi-
v&j3i doby. Pouzil jsem padesit svazkd memodrove literatury, pficemz
nékteré osoby napsaly paméti dvoje, Otakar Vivra je zde zastoupen do-
konce tiikrat. Do této kategorie jsem zahrnul i obsahlé vzpominkove
rozhovory. Helena Krejéova upozorfiuje, Ze svédectvi aktérl tehdejsich
udalosti, af bezprostfedné po vélce, nebo s vEtSim odstupem, je tfeba
posuzovat velice obezietnd, protoZe jejich osobni zkuSenost svadi k jed-
noznaéné subjektivnim soudfim. Je proto nutné oddglit skuteéné jednani
od osobni vypovédi o tomto jednani.

Ve v&t§ing z nich nalezneme pouze zminky dotykajici se sledovane
problematiky. Naopak asi v deseti piipadech se pamétnici danym ob-
dobim zabyvaji zevrubn&. Za v&rohodné paméti z této kategoric pova-
uji vzpominky Jittho Brdetky Pod tou starou lucernou (Praha 1992).
Autor vénuje pozornost predeviim firmé Lucernafilm, v niZ za okupace
pracoval, a osobnostem, jako byli Milo$ Havel &i reZisér Slavinsky. Pa-
méti jsou bohuZel nedokondeny. Poslednt zminka se tyka natécent filmu
Jan Cimbura v roce 1941, Presto se Brdecka jevi jako nejbystiejsi po-
zorovatel a u¢astnik tehdejgiho déni v oblasti ¢eského hraného filmu.
Pro sledovani &innosti spole&nosti Prag-Film jsou dfileZité vzpominky
madarského refiséra Gézy von Cziffry Ungelogen a Bohumila Smidy
Jeden $ivot s filmem, které ale nepiisobi v nékterych pasaZich seriozné.
Vynikajici paméti napsal Jifi Weiss. Vzhledem k tomu, Ze na jafe 1939
emigroval, tykaji se jeho postfehy druhé republiky, prvnich dntl pro-
tektordtu a zaZitkn z emigrace. Nejptinosn&jii vzpominky o pfipravach
znarodnéni deského filmu napsal Jindfich Eibl.

Jako nevérohodna apologie plisobi druhé paméti Lidy Baarové Zi-
vota sladké hovkosti vydané v roce 1991. Pokud jejich obsah konfron-
tujeme s archivnimi materialy a vypovédmi jejich kolegi, zjistime, Zesi
Baarové (&1 Frantisek KoZik, ktery napsani pamét inicioval) vytvorila
,druhy Zivot“, jen? s realitou nemd moc spolegného. Naproti tomu pi-
sobi velice oteviené memodry Adiny Mandlove vétSinou vérohodné, ale
je k nim tfeba pfistupovat s jistou ddvkou opatrnosti. Baarova se sna-
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Zila v 90. letech o€istit své jméno a vytvafela obraz naprosto naivni sve-
dené divky, jeZ o politickém déni okolo sebe neméla nejmensi potuchy.
Setkani s Hitlerem li¢i napfiklad takto: ,.Prichdzel Viidee. N&jaky Herr
Hiter, pfedseda vlady & co, kazdy ho v Berliné chvalil.. .

I Mandlova pozménila & zamléela nékolik skuteénosti svého pliso-
beni v protektoritu. Celkové ale podavd ve vzpominkdch Dneska uZ se
tomu jenom sméju, vydanych v roce 1990, velice upiimnou reflexi teh-
dej¥ich uddlosti, piedeviim z prostfedi spoleCenské smetinky protek-
tordini Prahy. Jeji vzpominky povaZuje Josef Skvorecky za lidsky do-
kument o ni, o povaze niroda, o dobg a o hereckém prostiedi, ktery ma
raz autenticnosti.

Cast svych vzpominek vénuje podnikatel Vaclav M. Havel svému
bratru Milofovi.'? SnaZi se ho zbavit naféeni z kolaborace, piesto pd-
sobi jeho memodry seridznim dojmem. Piinosné je, Ze otiskuje i né-
kolik dokumentil tykajicich se &innosti MileSe Havla za vilky. I Ota-
kar Véavra se snaZi v obsdhlych pamétech Podivey Zivot reZiséra (Praha
1996) obhajit své protektordtni pisobeni. V jeho memodrech ale spie
objevime pasdZe inspirované vzpominkami jeho kolegli neZ autentické
zazitky. Takové prebirdni mySlenek a tvrzeni z jednéch paméti do dru-
hych je pomémé Eastym jevem.

Nezfidka se miiZeme setkat i s tim, Ze autofi nepfijemné obdobi pro-
st& prejdou mldenim. To je pfiklad tfeba Zdetika St&€panka ¢i Jaroslava
Marvana. Vladimir Just st v8§iml, Ze oZehavym a tabuizovanym téma-
tiim se na rozdil od nich prace Ceskych herci, ktefi Zili v emigraci, ne-
vyhybaji.

Pii kritickém posuzovani vypovédi je tfeba vzit v tivahu, zda autor
pige o nékom jinédm, & o sob& samém, jaky Casovy odstup ho déli od
udélosti, jak byl do popisovanych udilosti osobné zainteresovan a jak
se jeho vzpominky lisi od toho, co vypoveédél tésné po osvobozeni a co
skuteéné v pribéhu okupace ¢inil (pokud je to doloZitelné). MiZeme
napfiklad zjistit, ze se vypovédi v pamétech Adiny Mandlové 1isi od
téch t¢sné povélednych minimdlng. V pfipadé Otakara Vdvry &1 Lidy
Baarové je tomun pravé naopak.

Zajimavé je t8Z vyuZit ordlni prameny — tedy vzpominky pamétnika,
které dokresli dobovou atmosféru. Nelze je vSak povaZovatl za zdsadn{
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pramen zkoumani, napiiklad publicistikou oblibené vzpominky hercil
na udélosti $edesat let staré pisobi v&t§inou kontraproduktivng.

Josef Skvorecky si kladl otdzku Cemu a komu véfit, kdyZ clovék
u toho nebyl a memodrovi 1 historicka literatura, zejména o filmovém
a divadelnim sv&t& v nejtemn&j¥im obdobi nadi moderni historie, je ve-
lice chudd. Zdiraznil, Ze hledat pravdu o lidech od filmu a divadla,
a predeviim o hereckéch, které odjakZiva byly tradi¢nim teréem zlych
jazyk, je zdleZitost mimofadng obtizna. T Jdra Kohout &i Ljuba Herma-
nové se zmiiiuji o tom, Ze se v memoérové literatufe objevuje fada po-
miluy, jimiZ si pamétnici vyFizuji tiéty se svymi kolegy. Prese viechno
povazuji pouZiti memodar ve své praci za mimefadné dilezité. Jeli-
ko? se nejednd o zleZitosti statisticky spocitatelné ci znadmé z jinych
zdrojii, ale o lidské konpani a reflexi aktérl a svédkd tehdejsich udalosti,
maji zde paméti nezastupitelné misto nejen jako prostfedek k dokres-
leni atmosféry, ale jako jeden za zakladnich pramenil pro pozndni zkou-
mané problematiky.

V prici bylo vyuZito co nejdirsi spektrum doboveho denniho tisku,
asopist a odbornych filmovych periodik, kieré jsou dostupné prede-
v¥m v Narodnim filmovém archivu, Neopomenutelnym pramenem jsou
Havelkovy ro&enky o filmovém hospodafstvi.

Prace s archivnimi prameny je pro historika eského filmu tohoto
obdobi obtina. JelikoZ bylo na konci valky velké mnoZstvi dokumentt
o protektortni kinematografii zniCeno, je sloZité systematicky zpraco-
vavat jakoukoli problematiku tykajici se filmu ve sledovaném obdobi.
Nejpiiznivéjsi podminky ma badatel v Archivu ministerstva vnitra, kde
jsou uloZeny protokoly vypovédi filmovych pracovniki tésné po vilce.
Jelikoz jde ale pravé ,jen” o v¥povédi, je s nimi tfeba pracovat obe-
zfetnd a konfrontovat je i s jinym materidlem. Nékterd (tfebaZe zaji-
mava) svédectvi, nepodloZena dal§imi diikazy, jsem v préci vzhledem
k jejich problematické vérohodnosti nepouZil. Ve Vojenském historic-
kém archivu jsem studoval zpravy &eského odboje pro londynsky exil.
N&které z nich se zmiiiuji i o eskych filmafich. Ve Statnim dstfednim
archivu jsem pracoval s mnoha fondy, které byly piistupné. Zde musi
badatel prochdzet velké mnoZstvi kartond a slozek, neZ viibec narazi
na néjakou zajimavou informaci o protektordtnim filmu. Nékohik za-
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vaznych dokument jsem objevil piedevsim ve fondech Ufadu f{$ského
protektora a ve fondu Prezidia ministerské rady. Ve fondech URP ale
iplné chybéji spisy filmového referitu kulturnépolitického oddéleni.
V Nérodnim filmovém archivu je price jeSt€ obtizngjsi. Vzhledem
k tomu, Ze zde fondy nejsou zpracovany, nejsou logicky badatelé k je-
jich studiu dasto pfipoudténi. Nakonec se mi podatilo sezndmit se s vét-
Sinou kartont z neusporddaného fondu Prag-Film, kde jsem nalezl sice
milo relevantnich dokumentil, jsou ale pfesto pro tuto praci piinosem.
V Archivu Hlavniho mésta Prahy jsem mohl nahlédnout do zdvéred-
nych protokoll z fondu 36, v nichZ byly zdivodnény rozsudky, piipadng
zpro§téni viny, nad nékterymi filmovymi pracovniky. DileZité doku-
menty jsou i v Fadé daldich fondi & archivil a zajimavé materialy piede-
viim k fi$skému filmu jsem nalezl v rakouskych a némeckych archivech.
Z objektivnivch divodd jsem nepracoval s celym fondem Prag-Filmu
a s fondem Ceskomoravského filmového stiedi v Narodnim filmovém
archivu, s nékterymi spisy fondu Malého retribu¢niho dekretu v Archivu
Hlavniho mésta Prahy, s nékolika osobnimi fondy ve Statnim dstfednim
archivu. Pro moji prici to ale neni ztrdta nijak vyznamna. Tou je spife
skuteénost, Ze se vé§ina hlavné cenzurnich spisi, tykajicich se protek-
tordtniho filmu, nedochovala.
Za viibee nejditleZitéj¥i pramen povaZuji protektoritni filmy samotné,
jichZ jsem zhlédl celkem 63.




PROPAGANDA, FIKCE
A UTEK Z REALITY

film a spole¢nost prvni poloviny
20. stoleti

V prvni poloving 20. stoleti hrél film pezastupitelnou roli. Byl nedilnou
souddsti masové kultury, jeji¥ rozvoj je spojen pravé s minulym stole-
tim. Brzy po svém vzniku si podrobil téméf cely svét a stal se jednim
z nejcharakteristiét&jsich rysi novodobé zdbavy a kultury, Kinemato-
grafie je priimysl i uménd. Z kulturniho, ideologického i ekonomického
hlediska je film nezfidka povaZovan za dokonalé zrcadlo masové civi-
lizace 20. stoletf.

Nastap filmu zapfi€inily dvé zésadni skuteénosti. Jednak samotny
vynalez kinematografu a rychlost technického rozvoje, na némz film do
jisté miry zdvisi, a také velmi pifhodna situace na pielomu stoleti, kdy
spoletnost diky industrializaci zménila zpiisob Zivota. Piedevim 8-
roké méstské lidové masy zadaly disponovat volnym Casem, ktery bylo
tfeba ndjakym zpisobem vyplnit. A pravé v této situaci pfichdzi film
jako téméf vysadni Sifitel masové zabavy. Pro rychle rostouci méstské
vrstvy, které ztratily vlastni kulturn, aniz dosahly pristupu ke kultufe
elity, pfedstavuje vlastné prostfedek fantaskniho tniku do jiného pro-
stfedi socialniho, zem@pisného, historického i kulturniho. Pevladaji-
cim poslanim filmu je tedy v pravém slova smyslu lidové zabava.

Je tfeba upozotnit, Ze ve sledovaném obdobi uspokojoval film opravdu
masivni poptaviu hlavn stiednich a niZich spoletenskych vrstev oby-
vatelstva. A teprve v 50. a 60. letech odlikala televize znacnou ¢ast fil-
movych divikd a kino ztratilo svou pivodni funkei. Vrcholu slavy do-
sahl film ve 40. letech, kdy nivitévnost ve Spojenych statech dostoupila
90 miliond tydn&. Ve Spojenych statech piipadalo v roce 1938 na jednu
domécnost 2,52 navitévy kina za tyden. V roce 19422,33 a v roce 1946
to bylo je¥ts 2,34 navitévy na domdcnost za tyden. V roce 1986 to bylo
0,23 navitdvy za tyden."
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Kino tehdy utvifelo vic neZ jakikoli jind sila ndzory, vkus, jazyk,
modu, zplsob chovani i fyzicky vzhled obecenstva. Byle to umoZnéno
jednak nebyvalym rozgifenim, protoZe jednu kopii mohly zhlédnout ti-
sice lidi, jednak pusobivosti audiovizudlniho sdéleni, ¢imZ se stivd ja-
zyk filmu mnohem sugestivadj$i a naléhavEj§i a zaroven pfitom nevy-
Zaduje po divécich probuzeni obrazotvornosti jako tieba literatura. Film
diouho nebyl za uméni vibec povaZovan, ale dokézal jako oblibend
forma zdbavy vyjit $irokému nendroénému publiku vstfic a jako odde-
chové uméni se film podfizoval logice masové produkce. Néakladnost
filmd a perspektiva ziskn, ktery umoZfiovalo jen piijeti po€etnym publi-
kem, vysv&tlovaly, proé se organizoval do velkych produkénich a distri-
buénich spoleénosti. ReZiséfi byli nuceni nataCet standardizované filmy,
a posilovali tak proces zmasovéni kultury. Film se pfesto prosadil jako
msedmé uméni®. Divdci si vybirali, za co zaplati, a pod timto zornym
tihlem si producenti vybirali, co budou natacet. I McQuail soudi, Ze
film ,,podléha vnéjsim vlivim snadnéji neZ jind média a miZe se stit
teréem tlakil sm&fujicich ke konformismu, protoZe v sdzce je zpravi-
dla hodng penéz™. Podle De Fleura se naopak stal film ,,hlavnim komu-
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nikatnim médiem uréenym hlavng pro zdbavu, nikoli pro oslavovani
a poudovani*. '

Ve 20. stoleti vedly vyndlezy kinematografic, zvukového zdznamu,
televize a dalgich elektronickych médii k tomu, Ze se informace — me-
silidska sdilenf — staly masovou zdleZitosti, a vznikla tak specifick4
masovi kultura. Zéhy si moZnosti filmu uvdomili i lidé v politice, pro
které bylo ovladan{ mas kliCovym momentem. Nebyl to jen Lenin, kdo
povaZoval film za ,,nejdileZit€jsi uméni“. Filmové propaganda se brzy
stala nedilnou soudésti kinematografie.

Film se mohl stat idedlnim nédstrojem manipulace s lidmi. Nepfe-
vychovéval sice &lovika, ale poukazoval na nékterou z cest, pii jejiz
volb& mohl kazdého do jisté miry ovliviiovat. Samozfejm& phsobily
i jiné sugesce, a proio nelze film a jeho pisobent izolovat od dalSich
motivi jednéni.

_Film jako masové uméni odraZi a ovliviiuje kolektivni zpusoby
my§leni. Konkuruje roménu jako zrcadlu spole€nosti, vyjadiuje pocity
a problémy vlasini kaZdé zemi a kaZdé epose. Stava se velmi rychle 8i-
fitelem ideologii a zaklada pretrvavajici tradice angaZovaného filmu.“??
Filmn se zm&nil v mocny ndstroj propagandy v ideov& politickych bojich
mezi dvéma vélkami. V SSSR se dali filmaii do sluZeb budovéni socia-
Jismu a pak do sluZeb ruského vlastenectvi. Existoval rovn#Z v liberal-
nich demokraciich (Renoir natadel filmy na objednvku pro Lidovou
frontu) a svého zenitu doséhl logicky za 2. svétové valky.

Podle McQuailova Uvodu do teorie masové komunikace se v déji-
nach filinu vyskytuji tfi v§znamné momenty. Jednim z nich je prave
jeho vyuZiti k propagandg, zv1asté pokud jde o celondrodni & celospo-
ledenské zdjmy. ,,Toto pouZiti filmu stavi na jeho Sirokém dosahu, pfed-
pokladaném realismu, emocionalnim dopadu 2 oblibé. V literatuie se
kombinovani vychovnych sdéleni se zdbavou uplatiiovalo jiz dévno,
film do celé véci vnesl novy prvek diky své schopnosti oslovit velké
mno¥stvi lidi a bez ztrity vérohodnosti manipulovat se zdanlivou sku-
te¢nosti fotografickych sdéleni.” (s. 37)

K filmu patii neodmysliteln& kino jako prostor ke komunikaci mezi
filmem a diviakem a mezi diviky samotnymi, kde se vytvati urlita sou-
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dr¥nost a jednota. Kinosal se tak stivé Cinitelem spolecenské integrace.
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Otézkon ziistavé, zda je pro tento jev vyznamnéjsi vzijemné porozu-
méni v :séle, & ¥k od skute¢nostii, ktery znamend izolaci od ostatnich
jedjn_cﬁ!.

Kina se stala tradiéni formou rodinné zdbavy a nékterd z nich byla
tak luxusné vyzdobena, Ze vypadala spiSe jako chrdmy pro uctivédni
,novych bohti a bohyii stfibrného plitna®. Toto boZstvo se stalo podle
De Fleura pfedmétem 'zho%fiovéni miliond prodavacek a délnikd. Star
systém se v §ifil ve Spojenych stitech od pocitku 30. let a zéhy zdo-
miacnél i v Evropé, Priméray filmovy divik je z kin zvykly na urcité
stereotypy a to, zda pfijme pozitivng n&které nové formy sdélovani, byt
by vychazely ze spolegenského kontextu, je vidy nejisté, coZ je v sou-
vislosti s touto praci nezanedbatelny aspeki.

Hloubka a trvalost stop, které v divacich zaneché film, zdvisi na
mnoha okolnostech. Nejde jen o kvalitu filmového dila, ale také o to,
do jaké miry doka¥e vyjit publiku vstiic a uspokojit jeho potfeby. Di-
vik v kin& hledal zédbavu, informace, jiZ zminény uték z reality a s tim
souvisejici pocit podvédomé seberealizace, kdy se naptiklad ztotoZiuje
s filmovym hrdinou.

! godbby propagandy

.V nds samych jsou nedostatky, bez nichZ by totalitni propaganda nikdy
neméla viiv. “ (Karl Jaspers)

Zamdrné a cilené roziifovani vybranych pravdivych ¢i nepravdivych
informaci bylo znamo uZ ve starovéku, at se jednalo o propagandu v ar-
mad¥ & o propagandu slouZici nejrizngjsim politickym cilim. Pojem
spropaganda® je odvozen od ndzvu cirkevni organizace ze 17. stoleti,
kterd se m&la zabyvat §ifenim viry — Sacra congregatia de propaganda
fide. .

Francouzsky historik Filippi-Codaccioni definuje propagandu v mo-
dernim smyshu slova jako psychologické plisobeni na masy s ideologic-
ko-politickymi cili. Kazdd moc musi od &asti demokratizace spolec-
nosti pouZfvat presvéddovacich technik pro lidovy souhblas, potfebny
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pro jejf legitimizaci. Techniky propagandy byly zdokonaleny kombi-
naci a diverzifikaci masovych médii: ke zvukovym prostfedkim, ktere
udlaly ze sily slova privilegovaného Sifitele propagandy, se piipojilt
Sifitelé vizualni. To je dileZité, protoZe propaganda pasobi vice na ci-
tovou strénku ne? na intelekt. Jeji ifeni souvisi i s rozvojem masové
kultury, kterd zasahuje soucasné velmi iroké publikum, pomaha mezi
masami §ifit propagandu nebo usnadiiuje pronikdni vladnouci ideolo-
gie prostfednictvim brakovych produkti.

Propaganda ma mnoho podob a jeji funkci nelze zuZovat na &isté po-
litickou snahu o ziskani moci, protoZe prostupuje celou fadu spolecen-
skych &innosti. Kromé politické miZeme rozliSovat propagandu eko-
nomickou, kde se jedni predevim o prodej zboZi &1 divéru v urdity
ckonomicky systém, vojenskou, kde jde pfedeviim o demoralizaci ne-
piitele & podporu moralky obyvatelstva, diplomatickou, kierd ma za
tkol ziskavat spojence, didaktickou, coZ je vEinou vychova recipientil
k uréitému nazoru, ideologickou, kter se sna¥i 8ifit jisté systémy ideji
& ur&itou viru, a eskapistickou, kterd ma odvadét pozornost od politic-
kych & socidlnich problémi. ¢

Propaganda &asto usiluje o zménu sv&tového nazoru a vZdy se snaZi
vytvafet zadouci celospoletenské védomi a takové vzory jednéni, které
zarucuji zdsadni shodu Ginnosti jednotlivet, skupin, organizaci s cili
uréité strany, stitu, institece &i socidlniho hnuti. Zejména v totalitnich
reZimech byla propaganda jednim z hlavaich pilifa statu. Filozofka
Hannah Arendtova ve svém Pavodu totalitarismu pile, Ze sila totali-
tarismu samého miiZe piitahovat toliko lizu a elitu, Masy je tfeba zis-
kat pravé propagandou. ,Propaganda je jednim, a moz#nd nejdileZi-
t&5{m néastrojem totalitarismu ve styku s netotalitnim svétem, teror je
naopak vlastni podstatou jeho formy vlady.“ {s. 476) Typickymi vlast-
nostmi propagandy jsou pohrdani fakty, neomylnost, zdanliva védec-
kost tvrzen{ a likvidace vymy§lenych spiknuti. Pro totalitni stity je ve-
lice diileZity absolutn{ vliv na média, kterd maji uniformovat individua
a pHizpusobit je cilim vladnouctho reZimu. Toho dosdhnou obratnou
medidlni politikou, coZ je obecné jednéni, které je orientované na pro-
sazeni hodnot a cilil v oblasti vefejné komunikace. Medidlni politika
demokratickych stdtl je zamé&fena na publicistikou rozriznénost, avo-
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bodné vyjadfovani minéni a zarucuje neomezenou vyménu informaci.
Totalitnf staty se naopak pokouseji pfesn® témto jevim zabranit. Ne-
existuje pluralismus ani politicky, ani nizorovy, Zddna medi4lni konku-
rence a ¥adnd vefejna opozice vl statu. Cilem je ovladnuti kazdého
ob&ana, 7 velké asti pravé prostiednictvim médii. Proto nacisté u? od
uchopeni moci kladli zvla§tni diraz na to, aby ziskali vefejné minéni
na svou stran.

Dille¥ité je uvddomit si, Ze ve 30. letech i behem 2. svitové vilky byla
stale akceptovana tzv. teorie zdzraéné stfely. To znamend, Ze viichni lidé
reaguji na urgité medialni sdéleni témer stejné a Ze medidlni sdéleni,
popfipadé propaganda ma obrovsky v1iv. U# v obdobi 1. svétové vilky
vzrost] velice vyznam sd&lovacich prostiedkii, od nichZ se piedpokla-
dalo, %e dok4Zi velmi snadno, okamZité a stejnym zptisobem ovlivnit
piijemce v souladu se zamérem komunikatora. Piestoze uz po 1. své-
tové vilce zadaly probihat vyzkumy médif a jejich publika a zacalo se
rozliovat mezi jeho jednotlivymi typy, teorie selektivniho vlivu a daldi
teorie o slabdim utinku médii nabyly vrchu aZ po roce 1945, z tehoZ
plyne, ¥e nacistickd propaganda véfila téméf bezvyhradné ve velice
silny vliv propagandy. Ve Spojenych statech podobny zpiisob uvazovani
podpofila obrovskd panika, kterou vyvolalo odvysilani rozhlasové in-
scenace romanu G. H. Wellse Vilka svéni v roce 1939, kterou reZiroval
Orson Welles natolik sugestivné, Ze posluchadi uvéfili zpravim o napa-
deni Zem& Marfany a desetitisice z nich uprehly z domovi.

7a 2. svétové vilky se stala propaganda mimofadné dileZitou sloZ-
kou politiky viech zagastn&nych. ,,Pro vSechny strany bylo zcela b&z-
nou praxi vzgjemné monitorovani rozhlasového vysilani, vyhodnoco-
vani denniho tisku, filmového zpravodajstvi apod. Na zikiadg jejich
analyzy a za soucasného sledovéni reakcei vefejnosti pak hodnotily viiv
jak vlastni, tak protivnikovy propagandy a vyvijely kontrapropagandu.
O dominantai postaveni na evropském kontinenté dlouhodobé usilovala
nacistickd propaganda.”” Propagandu totiZ nevyuZivala jen vlddnouci
moc, ale i odboj. Ukolem kontrapropagandy bylo vyvracet protichidné
propagandistické koncepty.

S propagandou uzce souvisi fenomén utgku mas z reality, ktery je
podle Arendtové odsudkem svéta, v némz lidé museji Zit a v némZ ne-
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mohou existovat, nebot jeho nejvy3§im pinem se stala nahodilost. Svét
propagandy je vymySlenym svétem, ktery nemd se skuteCnosti nic spo-
le¢ného, tiebaZe je tak nezifdka prezentovin, a vychazi vstiic lidem,
ktefi touZici po fikci a 0t&ku do neproblematického svéta, v ném?z se
orientuji 1épe neZ ve svetd skuteCném. Asi nejiéinnéjsf fikci nacistické
propagandy byl pfib&h o Zidovském svetovém spiknuti.

Fikei je propaganda sama o sobé a fiktivni je rovnéZ bezstarostny
svét zabavnych pofadd, pisni a filmi, ktery umoZiiuje odpocinout si od
propagandistické masaZe, udinit ji snesitelnéjsi a podstatné ,,vylep8it™
realitu. Napiiklad v Némecku v prvnich letech po pfevzeti moci nacisty
se v rozhlase hraly pfedev$im angaZované pisné a pochody, ale od pole-
viny 30. let je nahrazovaly pisné¢ a pofady se zdbavnou funkci. Na jedné
strané tu bylo zpravodajstvi a ideologické projevy, na strané druhé po-
fady s nacismem na prvni pohled naprosto nespojitelné jako napfiklad
Veselé sobotni odpoledne, které umoziiovaly Gték do apolitické ulity
vlastniho soukromi. Dokonce sama euforie a sympatie Némci k na-
cistickému rezimu byla propagandou z ¢4sti pouze inscenovand. Proto
je pfi posuzovini jejiho redlného vlivu na vefejnost nezbytné rozliSo-
vat mezi tim, co tato propaganda vydavala za skutetnost, a co realitou
opravdu bylo.

¢ b Bacisticka propaganda

a filmova propaganda

R
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Jaké je §tésti pro vlddu, kdyZ lidé nemysli. My§leni musi existovat jen
pii udélovani a plnéni rozkazil. Kdyby tomu bylo jinak, lidskd spolec-
nost by nemohla pfeZit,” prohlésil Adolf Hitler.®

Hitler byl o nezbytnosti propagandy pro ziskdvéni a udrZovéni pod-
pory nacismu presvédien vz v letech 1907-13, kdy Zil ve Vidni a mohl
se inspirovat tehdejSimi predstaviteli rakouské politiky. Videfsky sta-
rosta Karl Lueger dokdzal svym populismem a antiintelektualismem
strhnout masy prostého lidu, pfedevsim stfedni stav a Zenskou ¢ast po-
pulace. Nacionalista Georg Schinerer ho fascinoval zdpalem pro vel-
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konémeckou mySlenku a daldi extrémné pravicovi politici, jako nap#i-
klad K. II. Wolf, oplyvali vynikajicim fe&nickym talentem. Hitler vid&l,
Ze je tfeba zabranit rozepfim, kvali nimZ byl rakousky nacionalisticky
tabor oslabovin. Stejng tak tuiil, Ze se musi obklopit oddanymi spolu-
pracovniky, ktefi budou schopni jeho pfani bezezbytku realizovat. Jeho
zakladni tezi o naplni propagandy je prohldfeni v knize Mein Kampf:
»INarod ma ve své vétSin€ natolik fernindlni charakter, %e jeho my§leni
a konén{ je urCovdno vic citovym vniminim ne stfizlivou ivahou.* Na-
cismus nemohl totiZ nabidnout racionalné zdivodnény program a navic
v t€ dobé pfevaZovaly teorie davové psychologie, jejiZ teoretici, napfi-
klad Gustav le Bon, tvrdili, Ze v mase se jedinec i se svymi nazory na-
prosto rozplyne a s davem pak 1ze dokonale manipulovat.

Hitler si byl védom, Ze je tieba posluchade zahltit radikalnimi nazory,
Jejich neustdlym opakovinim s diirazem na jednoduchost a kvantitu,
aby se posluchal nebyl schopen vyznat v tom, co je pravdivé a co ni-
koliv. Ze viech emoci byla podle Hitlera nejdileZit&j$i nendvist k ne-
piiteli. Proto nebylo moZné protivnika zesm&&fovat, ale vylidit v tako-
vych barvich, aby se vi¢i nému vystuptiovala privé nenavist, pfipadng
aby jeho obraz vyvoldval strach.

Nejschopnéjsiho spolupracovnika na poli propagandy nafel Hitler
v Josephu Goebbelsovi, ktery se v roce 1930 stal ¥éfem propagandy
NSDAP. Hitler sice povaZzoval propagandu za naprosto nezbytnou, ale
toliko docasnou zileZitost: ,,S ohledem na olisténi vefejného Zivota se
vlédda zasadi o masivni kampati k ozdraveni morédlky néroda. Cely vy-
chovny systém, divadlo, kinematografie, literatura, tisk i rozhlas budou
v tomto sméru maximalng vyuZity,” cituje ho Vilkischer Beobachter
23. bfezna 1933. AZ dojde k pievychovani naroda, nebude jiZ propa-
gandy zapotfebi. Goebbels souhlasil s masivnim nasazenim viech pro-
stiedkd, nikoliv.oviem doCasné, ale neustdle, aby byl udrZovin zapal
pro némeckou véc, tj. pro stmeleni niroda, a aby byla se z4jmy stitu
nepietrZité a dokonale koordinovana politicka viile néroda.

Goebbels viibec pojal propagandu pfedeviim jako prostiedek k vy-
chové naroda. Jak se zminil ve svém proslovu v Ri§ské filmové ko-
mofe v roce 1941, povaZoval za velké wmé&ni vychovavat tak, aniZ &lo-
vEk viibee zpozoruje, Ze je vychovavéan. Nejlepdi propaganda byla pry
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Tvlrce diimysiné
propagandistické filmové
koncepce

Joseph Goebbels

ta, kterd plsobila tak nepozorované, Ze ,.cely Zivot nemdte ani tuSent,
%e tu néco takového vibec je*. Podobny ndzor méla ve své knize Be-
trachtungen zum Filmschaffen vydané roku 1943 1 Goebbelsova prava
ruka na poli kinematografie, fi§sky filmovy intendant Fritz Hippler: ,,Ve
srovdni s dal$imi vméleckymi utvary G&inkuje film diky svym vlast-
nostem piisobit primarn# na zrak a pocity, nikoliv na intelekt, psycholo-
gicky a propagandisticky zv1ast& naléhavé a dusledné. Ovliviluje nejen
min&ni kruht znalct uméni, ale oslovuje iroké masy. Dosahuje pfitom
spolecenského (&inu, ktery miZe byt asto siln&j3i neZ Skola &i cirkev,
dokonce neZ knihy, tisk nebo rozhlas.”

Ve 20. stoleti vedly vynélezy kinematografie, zvukového zaznamu,
televize a dalSich elektronickych médii k tomu, Ze se mezilidskd sdé-
leni neboli informace stala masovou zdleZitosti, a vznikla tak specificka
masovd kultura. Zahy si moZnosti filmu uvédomili i 1idé v politice, pro
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které bylo ovladani mas kli¢ovym momentem, a filmovd propaganda
se stala nedilnou socuéasti kinematografie. Film se mohl podle propa-
gandistd stit ide4lnim néstrojem manipulace s lidmi. Nelze fici, Ze mél
clovéka pfimo pfevychovdvat, ale mohl poukazovat na nékterou z cest,
pfi jejiz volb& mohi kaZdého do jisté miry ovliviiovat. Na jedince samo-
ziegjmé pasobily 1 jiné momenty, a proto nelze film a jeho vliv izolovat
od dalgich motivi jedndni.

Film se zménil v mocny nastroj propagandy v ideové politickych
bojich mezi sv€tovymi valkami a jako takovy svého vrcholu dosdh! za
2. svétové vélky. Podle prace Uvod do teorie masové komunikace me-
dicloga Denise McQuaila je vyuZitl filmu k propagandé zaloZeno na
jeho §irokém dosahu, pfedpokladaném realismu, emociondlnim dopadu
a oblibé. ,Film do celé véci vnesl novy prvek diky své schopnosti oslo-
vit velké mnozstvi lidi a bez ztrity vérohodnosti manipulovat se zdan-
livou skute¢nosti fotografickych sdéleni.” (s. 37) Vice méné skryté ideo-
logické a propagandistické prvky se vyskytuji i v manoha popuolarnich
zdbavnych filmech, dokonce i v politicky svobodnych spoleénostech.
Tato skute€nost je odrazem piisobeni nékolika sil: védemé snahy o za-
mérné fizeni spolecnosti nebo spoledenskou kontroly, neuvédoméelého
osvojeni populistickych & konzervativnich hodnot a snahy piildkat ma-
SOVOU POZOTrnost.

McQuail oponuje tvrzeni Melvina De Fleura o apoliti¢nosti filmu:
PiestoZe podle n&j v d&jinach filmu plevliad4d zdbavni funkce, filmy Casto
vykazuji didakticko-propagandistické tendence. De Fleur tvrdi, Ze film
vidy pfedstavoval zplisob zdbavy. ,,Nikdy nehrél ditleZitou roli v ovliv-
Aovani politické orientace, mordlniho vzestupu, socidlni zodpovéd-
nosti nebo kulturniho zlepseni. Obecné feceno, filin vZdy spif siedoval
vkus a postoje vefejnosti, neZ aby je vedl. ZkuSenost s vilkou oteviela
v myslich nékterych lidi pfedstavy o novych moZnostech a tématech,
jeZ mohl film jako médivm piesvEdCovani zpracovat. Ve skute¢nosti se
film jako zdbavni médium nikdy nestal konzistentnim prostiedkem pro
politické nebo spolecenské komentéte. !

Pravdu m4 DeFleur v tom, Ze ackoli se film piileZitostné zabyva po-
liticky a socidlng dilleZitymi tématy, byvaji jen zfidka wZivina pro ote-
vienou obhajobu polifickych ideologii. Vétiinou jsou totiZ tato sdéleni
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skryta. Oteviend propaganda vidy néleZela spiSe tisku, rozhlasu, pii-
padng filmovym tydenikim. V ka?dém pfipadé mél film ve sledova-
ném obdobi spolu s rozhlasem v ovliviiovani vefejnosti vysostné po-
staveni, a byl proto v kulturni oblasti stfedem zdjmu jak nacisti, tak
domaécich tvircf. :

_Proniknuti filmu do nej$irdich lidovych vrstev &ini jej nutné neju-
inn&j$im kulturnim Einitelem a préavé jako takovému méla by mu byt
se shora uvedenych divodd vénovana tizkostliva péde. Prave tak v poli-
tické vychové lidu hraje film neméng ditleZitou dlohu. Je nej idinnéj¥im
propagaénim prostfedkem, daleko G¢inn&jsim neZ mluvené slovo nebo
divadelni projev. Jeho ryze filmové moZnosti &ini jej témst fascinujicim
a hypnotisujicim elementem, ktery nikdy nezklamal ve svém udinu. Je
tieba jen naleZité vy®Ziti z jeho moZnosti vie, co skytd. A toho vieho
Ize dosici jen filmem, vy$lym z rukou nadaného a filmové citiciho re-
¥iséra a jeho spolupracovnikil,” pi¥e 19. zdif 1939 o tomto médiu jeden
z piispévatell fafistické Viajky.

Predpoklady pro rozvoj propagandistickych tendenci ve filmu se v nej-
v mife vytvately za 1. svitové valky a poté v Sovétském svazu, napii-
Wlad KFiZnik Potémkin (1925) & Deset dni, které otidsly svétem (1927)
Sergeje Ejzenstejna, teprve pozd&ji v Némecku. Filmafi Vymarské re-
publiky spojovali ve svych filmech naciondlni a historizujici prvky, kde
byl diiraz kladen pfedev&im na osobnost vlddee jako viidce naroda a vy-
znam vilky v némeckych d&jinich. Piizna¢nymi jevy tEchto filma jsou
diraz na silnou vitti velkych postav d&jin, ji% se md oby&ejny lovék pod-
¥idit, a vyzdvihovani pruskych ctmosti: poslusnosti a disciplinovanosti.

U# v 19. stoleti propadla historismu takika celd némecka spoled-
nost. Historické argumentace vrchovaié napliiovala vlasteneckou pro-
pagandu v dob& napoleonskych valek, n&mecky romantismus se k his-
torii obracel neustale a historickymi fakty argumentovali v8ichni, ktefi
touZili sjednotit némecky nérod do jediného stitn. Mezi zdroje narodni
hrdosti patfily starogerméanské sdgy, boj germénskych kmenti proti Ri-
manfim, diny panovnikd stfedovké némecké fiSe, vytvoreni pruského
statu a samozejmd boj proti Napoleonovi. K t&mto historickym remi-
niscencim se pfipojovaly i fantaskni piedstavy o pfeduréeném poslani
némeckého naroda v Evropé.

oo 4]

Hiiston'ckou ternatiku nemohl pominout ani némecky film. Od vzniku
némecké kinematografie si tviirci volili udélosti z nejslavnéjsich obdobi
némeckych d&jin. Ve 20. a potatkern 30. let se objevila fada vice ¢i méné
kvalitnich il Fritz Lang natocil Nibelungy (1923-24), Arsen von

Cserépy vytvofil najednou hned ¢étyfi dila o Friedrichovi 1L, kierd se

Celny p?gdstavitel nacistické propagandistické tvorby, herec Werner Krauss, si
ve filmu Zid Siiss na vlastni pfani zahral hned nékolik zapornych roli.
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souhrnné nazyvala Fridericus Rex, Gustav Ucicky natotil snimek Flét-
novy koncert v Sanssouct (1930). V téZe dobg vznikla fada filmf o na-
poleonskych valkdch jako napiiklad Marsdl Vorwdrts (1932) Heinze
Paula.

Brzy po uchopeni moci, dne 11. biezna 1933, ustavil Hitler mi-
nisterstvo lidové osvéty a propagandy. Hlava tohoto ufadu byla zod-
povédnd za film, siejné jako za viechny ostatni kulturni aktivity ve
Treif ¥i$i. Vyznam filmu jako ndstroje, ktery muZe ovliviiovat iroke
masy, mohl Goebbels plné docenit, kdy? se stal v bfeznu 1933 fis-
skym ministrem pro narodni osvétu a propagandu. JiZ pii své prvni
fedi po jmenovini ministrem propagandy nenechal Goebbels nikoho
na pochybéch o dal§im sméfovani némecke kinematografie: ,,Uméni
je svobodné a uméni ma svobodné zhstat, oviem musi si pfivyknout
na jisté normy.*** Zminil se 0 sile boldevické propagandy, z niZ nacis-
titii propagandisté vydatné ¢erpali. O Ejzenstejnove filmu K¥iznik Po-
t&mkin (1925) ministr propagandy prohlasil: ,,Je to uasng dobfe udé-
lany film, jeden z t&ch, ktery ukazuje jedine¢né filmarské mistrovstvi.
(...} Je to film, ktery by mohl k bolgevikiim pfivést kohokoliv bez pev-
ného ideologického pfesvéddeni. To znamend, Ye umélecké dilo mize
velice dobfe vyhovovat politickym poZadavkam a Ze miZe byt sdélo-
véan s tspéchem dokonce i ten nejodpornéjéi postoj, pokud je vyjadien
skrze médium, které ma vynikajici uméleckou kvalitu.*?* Goebbels po-
vyiil ve svych proslovech propagandu z pouhého ndstroje na tvofivé
uméni. Zavrhoval pouhou vale¢nou moc, protoZe se ji nikdy nepodaii
podmanit dudi €lovéka. Trvale podle n&j ziska srdce lidu jen propa-
ganda, utvafejici materidl svéta jako modelaf'skou hlinu, ktera je sama
o sobé& bez vlastni iniciativy. Pii ziskdvéni srdci byle nutno vyfadit ro-
zum a zadtodit pfimo na city.

Goebbels se nechal inspirovat piikladem Sovétského svazu a hod-
lal dat natogit Fadu propagandistickych velkofilmil. Ministr byl viibec
nad$en sovétskou filmovou tvorbou, a naopak opovrhoval produkci
Hollywoodu. Hlavnim divodem byl jeho nepiicetny antisemitismus.
.Naprosty dés. Zidovsky ky<. Clovék nevid¥l téméF nic jiného nez
Tzraelity,” hodnoti v deniku sviij prvni zhlédnuty hollywoodsky snimek.
Prvni propagandisticky snimek NSDAP vznikl v roce 1929 a jmenoval
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se Boj o Berlin. Od té doby uZ celé vedeni NSDAP uvaZovalo o filmu
jako o mimofadng dileZitém prostfedku propagandy.

Joseph Goebbels vytkl za cil ndmecké kultury uméleckymi pro-
stiedky upeviiovat naciondlng socialisticky reZzim doma a propagovat
ho v zahrani&i. Osobné zasahoval do vech stupiit iimové vyroby, né-
které filmy podle tvrzeni svych Zivotopiscll dokonce osobné sestfihal.
DohliZel na sestiih dokumentu o stranickém shroméZdéni ve Sportov-
nim paldei v za¥f 1928, film Boj o Berlin (1929) dokonce spolureZi-
roval. V denikovém zdznamu z 10. fijna 1928 se zmifluje o tom, jak
v Bernau reZiruje davové scény, v nichZ uéinkuje tii sta piisludniki SA.
Vyznamné se za rok podilel i na realizaci dal§iho nacistick¢ho filmu
S berlinskymi SA do Norimberku.™

I kdyby Goebbels své zdsluhy o realizaci zminénych filmi zveliCo-
val, je nesporné, #e mél na fisskou kinematografii obrovsky vliv. Kont-
roloval ministerstvo, které povolovalo natd¢eni kaZdcho {ilmu, po jeho
natoteni rozhodovalo, zda bude vef'ejn& promitén, v piipadé dileZitych
filmmil vybiralo herce, urfovalo finanéni prostfedky pro natdgeni a pii-
diélovalo predikdty politicky a umélecky hodnotnym dilim. Goebbels
zasahoval pfimo &i prostfednictvim ¥{§ského dramaturga, coZ byl statni
fednik, jehoz ikolem bylo provéiovat scéndfe. Rezisér Veit Harlan po-
psal Goebbelse jako naprosto viemocného Elovéka, reZirujictho kazdy
film v 1i8i od samého po&tku, tak¥e reZisér sam vlastné nebyl za ob-
sah svého dila odpovédny. Naopak Wolfgang Liebeneiner tvrdil, Ze
bylo moZné ministrovu dohledu vzdorovat, a dokonce sabotovat jed-
noznaéné politické projekty. Ministrovy instrukce bylo pry moZno ne-
jednou obejit.”

Goebbelsovou zasluhou patfil film v Tieti 1181 k nejpreferovangjsim
0b01“f1m ministerstva propagandy, které samo mélo privilegované posta-
veni v ramei vlady. Ministerstvo propagandy se béhem let rozrostlo na
monstrézni kolos, ktery mél pres tisic zaméstmanci a patndct oddéleni.”
Ka#dy den mél $éf nacistické propagandy poradu s vedoucimi oddélen,
na ni7 jim sd&loval své pfani a tikoly, jeZ maji spinit, hned poté nésledo-

vala dal¥{ schiize, tentokrit se z4stupci ostatnich ministerstev, kterd méla
s’ministerstvem propagandy bezpodmineén& koordinovat svou Cinnost.
Ukolem statni a stranické propagandy se stala permanentni mobilizace
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mas, jeZ by pomohla prekonat dopady vnitropolitickych krizi, JimiZz
nacisticky reim v pfedvéletném obdobi i béhem 2. svétoveé vélky pro-
chazel. ,,Ackoliv Hitler pfi zfizovini ministerstva propagandy a lidové
osvéty dirazng poZadoval provédét velkorysou propagacni a osvétovoun
prici, aby nedoZlo k politické letargii, byla pro némeckou spolecnost
charakteristickd spise apatie. K té pfispivala mimo jiné i inava z pfe-
miry propagandy. Kromé toho navenek projevovany souhlas byl &asto
motivovan strachem z mo?né represe.“* To si Goebbels uvédomoval,
proto mély pro nacistickou propagandu velky vyznam gestapo a sloZky
SD, které sledovaly nalady ve spolenosti a jejichZ zpravy byly bézné
vyuzivany jako podklady pro obsahové zaméfeni propagandy v fiSiina
okupovanych tizemich. '

‘ropagandisticky aparat
a némecka kinematografie

V z4¥ 1933 ziidil Joseph Goebbels Riiskou filmovou komoru, v niZ
musel byt ka#dy, kdo pracoval v némecké kinematografii. Jeji Clenové
museli mit spriavny piivod a nezavadné politické smysleni.

Goebbels byl ministremn propagandy, $éfem propagandistickeho apa-
ratu NSDAP i prezidentem filmové komory. Soustfedil tak ve svych
rukou Gplnou moc nad némeckou kinematografii. Zavedl cenzuru, vy-
dal potiehné zikony pro promiténi, vyrobu a distribuci filmi a zaké-
zal umé&leckou kritiku (Kunstkritik). To mé&ly nahradit kulturni Gvahy
(Kunstbetrachtungen). ,.Z téchto divodi jsem nabyl presvedend, Ze
umélecks kritika v Némecku v Z4dném piipadé nepfispiva rozvoji
uméni. D&jiny uméni viech narodil prokézaly, Ze nikdy nic $patného
se neudrzelo pies 30, 40 & 50 let a Ze nikdy v takovém Casovém hori-
zontu nic velkého nezfistalo nepoviimnuto. Diletantismus se stejné jako
neum&ni vyiidi sim od sebe."?®

Jak ji¥ bylo feéeno, po uchopeni moci se nacisté snaZili sjednotit fil-
mové podnikini v NEmecku a dostat ho pod svou kontrolu. Goebbels
zFidil na svém ministerstvu filmové oddéleni, jez mélo dozor nad filmo-

Jednim z prvnich
propagandistickych
filmd nacistického
rezimu byl Hans
Westmar, natodeny
roku 1933 Franzem
Wenzlerem.

vou vyrobou. UZ b&hem prvni poloviny roku 1933 byly filmové pod-
niky zbaveny Zidovskych pracovniki. V roce 1934 byl ziizen Ufad ¥{3-
ského filmového dramaturga a fiSe zacala piebirat jednotlivé filmové
spole€nosti. Cely proces byl dovrfen v ledon 1942 zaloZenim firmy
UFA, jeZ sdruZovala viechny némecké produkéni spole¢nosti — Bava-
ria-Filmkunst, Berlin-Film, Deutsche Zeichenfilm, Mars-Film, Prag-
-Film, Terra-Fiilmkunst a Wien-Film. Vedeni bylo svéfeno povéfenci
pro némecké filmové hospodaistvi Maxi Winklerovi. Dohled nad fil-
movou produkei vykondval fiSsky filmovy intendant Fritz Hippler, coZ




byl po Goebbelsovi druhy nejdileZit&jsi muz filmového p.rﬁmysllll_. J a’ko
Rigsky filmovy intendant m&l na starost dohled nad VEemf scéndfi. Sam
se o film zajimal jako teoretik i praktik. Napsal knihu Uvahy o filmo-
védni a vyrobil propagandisticky antisemitsky pseudodokument Vécny
Zid (1940), ukazujici ¥ivot v polskych ghettech.

Treti z otcll jednotné fi§ské kinematografie Max Winkler pracoval
od roku 1920 pro viechny vlady, kdy ziskdval pro stat vétSinové podj-
ly v tiskarndch a vydavatelstvich. Podoiky, které se dostaly do financ-
nich potiZi, okamZitg kupoval pro stat, respektive pro NSDAP. Ziskal
pres 2000 titult novin a pro stat zajistil tiskovy monopol. Od 30. let
se vénoval ziskavani ptijdoven, vyroben a ateliéri pro stat v Némec-
ku a Rakousku. V letech 1936 a 1937 doglo v némecké kinematogra-
fii ke krizi a velké filmové spole€nosti se dostaly do financnich obtiZi.
Goebbels toho vyuZil a povEfil Maxe Winklera ziskdnim soukromych
spolegnosti. Funkei fi§ského povéfence pro némecky filmovy pr.flr‘rllysvl
zastaval od roku 1937, Spole¢nost Cautio Treuhand GmbH, jejimz

byl Winkler jedinym majite-
lem, se stala vét§inovym viast-
nikem vsech n&meckych fil-
movych podnikil. Podily ve
filmovych spole¢nostech na-
kupoval z prostiedkd fiSe.
Cautio dostdvalo 3% ze zis-
ku ka¥dé firmy. Do roku 1941
ziskala Winklerova spole¢-
nost véechny dileZité filmové
spolednosti v Némecku a Ra-
kousku (Wien-Film, Ostmar-
kische Filmtheater Beiriebs,

Rolf Wanka byl uz v dobé druhé
svétové valky dspéinym hercem
Wien-Filmu, dlouholetym
tlenem NSDAP a dokonce
¢lenem Freikorps.
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Tobis Sascha Film Verleih). Nékteré kinematografické podniky vlast-
nila sama strana NSDAP. Napiiklad Deutsche Filmherstellungs- und
Verwertungsgesellschaft GmbH (DFG).

Pfes 1ipné sjednoceni filmového primyslu v ii8i uvadi Erwin Lei-
ser nékteré filmy, které nekonvenuji oficilni linii fi¥ské filmové propa-
gandy. Napriklad Romanze in Moll (1943), Grosse Freiheit Nv. 7 (1944)
a Unter den Briicken (1945), véechny od reZiséra Helmuta Kéiutnera,
protoZe v nich autofi upfednostiiuji prava a nezavislost individua pied
slepym podléhdnim uniformité a discipling. Ve filmu Haralda Brauna
Nora (1944) neni Zena v Zadném pifpadé obétavym rodinnym typem,
ktery se podfizuje dominantnimu muZi, jak to vyZadovala nacisticka
propaganda. Na druhou stranu se zde objevuji nesympatické Zidovské
typy, coZ i{8ské propagande nesporng vyhovovalo.

Pfes véechny proklamace byla patrnd degradace filmového uméni na
statem fizeny primyslovy obor. Propagandisticky vyznamné filmy byly
nejprve promitiny riznym cilovym skupindm, jejichZ reakce byly smé-
rodatné pro nasazend toho kterého filmu, pfipadné pro dal$i stiih. Nej-
dilezitéjsi roli prikladalo nacistické vedeni mladym divakim a vyroba
filmil jednoznacné podiéhala zajmtm stitu, takZe o umélecké svobodé
se da hovofit jer velmi tézko.

dropaganda v tydenicich
a vdokumentarnich filmech

Pfimou propagandistickou funkci v némecké kinematografii mély ty-
deniky a celovecerni dokumenty. Od zafi 1939 byla monopolnim vy-
robcem viech némeckych tydenikn firma UFA — Tonwoche (od roku
1940 Die deutsche Wochenschau).

V piedvileéné némecké propagandg bylo Ceskoslovensko li¢eno
jako naprosto nemohouci stat, ktery postradd pravo na svou existenci.
Navic tidajné slouZilo jako ,.letadiova lod bolSevismu®. Propaganda vy-
tvatela obraz Ceskoslovenska, podle n&ho¥ byla na jeho tizemi zjisténa
nejen sovétska letidté, ale také odhalena pritomnost distojnikt Rudé
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armady a tajné sovétské policie. Celd kampatt trvala od roku 1935 do
dnora v roce 1937. Poté se némecké propaganda soustfedila na pod-
poru sudetonémeckych poZadavki, kterou zpoZatku ponékud brzdil
nejednoznacny pohled Berlina na Konrada Henleina. Zatimco podle
historika Stephena DoleZela stranicky tisk a rozhlas se mohly rozb&s-
nit naplno, ve filmovych tydenicich se Goebbels podobnych eskapad
stale jestd zdrZoval. Cinil tak pry s ohledem na postoj Britt, ochot-
nych k jednéni. V obdobi Mnichova se némecké tydeniky nezmifiovaly
v podstat® o niden jiném nez o Seskoslovenské problematice. Za pouhé
dva tydny po vstupu némeckych vojsk do Praby piedstavila DFV tfi-
cetiminutovy film Osudovy obrat (Schicksalswende). ,,Stalo se tak s¢
zamérem podat Slentim nacistické strany i obyvatelstvu shrnujici ob-
raz politicko-vojenske akce, sméiujici k rozbiti Ceskoslovenska, a ,mo-
ralng* ji ospravedlnit. Film ... vznikal pod zna&nym Easovym tlakem,
je v kazdém ohledu relativng skromny.*?” Ceskoslovenské problema-
tice se v letech 1938 a 1939 vénovaly i dal¥i dokumenty — Eger, eine
alte deutsche Siadt (1938), Einmarsch in Sudetenland (1938), Sudeten-
land kehrt heim (1938), Jahre der Entscheidung (1939), Sieg iiber Ver-
sailles (1939). Sablona byla stdle stejna: osud &eskych zemi se napliluje
toliko prostfednictvim Némeil. Za piikiad mohla poslouZit mésta jako
Cheb & Praha, kierd mé&la tdajng jasné némeckou ivat. Cefi zde utla-
¢uji N&mce a Slovaky, jsou agresivni a neskuteéné militantni, mistni
7idé ¥tvou Sesky ndrod do vilky a zdrovefi zde probiha rychla bolsevi-
sace. Ceskoslovensko se tak stalo ohniskem valeného nebezpeli, pro-
tote zde vladne fanaticky duch husitstvi.

DFG vyrobila postupng sérii filmi ligicich teritoridini expanzi Tret
fise: zminény Osudovy obrat (1939) ospravedliioval rozbiti Ceskoslo-
venského statu, Polské taZent (1940) licilo okolnosii némeckého vpadu
do Polska, Vitdzstvi na Zdpadé (1941) popisovalo némeckeé taZzeni do
zdpadni Evropy a antisemitsky pscudodokument Vécny Zid (1940),
v némy byly vyuZivany pfedevsim snimky z polskych ghett.

Ptimon valednou propagandu piedstavovaly jednak tydeniky, jednak
jejich kompilace jako ticba Bleskovd vdlka na Zdpadé (1940) a potom
celovederni filmy o valeénych taZenich, napfiklad Kfest ohném (1 940)
a zmingny snimek Virézstvi na Zdpadé (1941).
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Po roce 1939 se zalal v i na tydeniky klast je§t¢ vétsi diraz. Na-
misto hranych scén se mély omezit pouze na skute¢né zabEry, aby pi-
sobily co nejvémnéji, a propaganda neustdle zdiraziiovala nebezpeci
poslani filmovych zpravodaji, kteif nataceli v prvnf linii. Aby byl zvy-
raznén realismus zabéri, vefejnd se uvidély ztraty na Zivotech valec-
nych kameramani, coZ byla naprosta vyjimka, protoZe vlastni Ztraty
v poli jinak némecka propaganda diisledn¢ zamlCovala. Ve skuteénosti
si s takto natofenou ,,pravdou” stfihag poradil vZdy podle poZadavki
ministerstva propagandy. Od kvétna 1940 byla celkova délka promi-
tanych tydeniki prodlouZena z pivodnich 20 na 40 minut, coZ mélo
plisobit stejné jako nevstalé opakovani propagandistickych hesel. Od
vypuknuti valky se také zvétSila snaha promitat tydeniky co nejdiive,
aby mohly pfisobit co nejautenti&téjiim dojmem a byly co nejvice syn-
chronizovdny s rozhlasovym zpravodajstvim, Proto se zacaly dopravo-
vat letecky.

N&mecka propaganda se nemohla odvolavat na racionalni chapani
svych pravd obecenstvem tak, jak tomu bylo v demokratickych statech,
ale musela naopak potlaovat snahy o pochopeni — proto se v propagan-
distickych filmech objevoval nadbytek triki, ktery mél pfedevsim ucinit
na divaka dojem, misto tplnych informacf ndznaky, ¢i dokonce jejich
absence, upiné vytrZeni z kontextu a misto zpravodajstvi se diky &i-
kovnému skloubeni komentéiie, hudby a obrazu pouZivala , piepychova
orchestrace k ovlivnéni mas®.*®

K vyvolani pozadovanych emoci se pouZivaly triky jako napfiklad
maximalni zkraceni pritbéhu akce. To znamend, Ze po jejim ohlafeni
se po pér zabérech predklédal vitézny vysledek, takZe sestiih budil do-
jem hladkého bleskového provedeni operace a jednoznacné pievahy
némecké armady. Podobn® se pouZivalo i map k zobrazovani zabra-
nych tzemi &i rasistickych piirovadvani karikujicich detailit Sernos-
skych tvaii s uslechtilym vyrazem n€meckych vojaki. Viechny tyde-
niky a stfihové dokumentérni filmy po roce 1939 slouZi jako oslava
némecké armady a Hitlerova vojenského génia. Neobjevuje se tu v pod-
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staté 7adn4 politika a strana je naprosto upozadéna. Vilednické ctnosti

N&mei byly v dobé bojd pro propagandu mnohem duleZité]si ne? jaké-
koliv politické proklamace.
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Tydeniky maji spolecny jeden vyznammy rys s hranymi filmy. V drtive
vEtéiné se odehravaji v zemi nikoho. Na tomto imagindrnim tzemd, ma-
ximéln& velice vagng lokalizovaném, némeckd armada dobyva jedno
vitszstvi za druhym. Divak jednak nemél dostat skutecné informace
z diivodu vojenského utajeni taktiky a operact, jednak neslo v Zadném
piipadg o informovani, ale jen o stereotypni opakovéni naznak, jimz
se m&l jednoduge poddat bez naroku na podrobné zpravodajstvi. Pouhd
tyrzeni misto zdivodnénych fakth umoZitovala divakim &i poslucha-
Z0m, aby si chybgjici iidaje doplnili sami podle svého uvazeni.

V centru pozornosti tydeniki stél vedle vyvoje na fronté piedeviim
kult osobnosii. Tydenik mél pribliZit svét Viidce a jeho nejbliZii okoli
v¥em pfislusnikém némeckého néroda a zpodobnit ho jako zt€lesnéni
¥i¥ské myslenky. Dokumentdrni filmy byly stejn& jako tydeniky pro-
stfedky pifmé propagandy. Misto krétky Sotil se ale jejich autofi sou-
stfedili na jedno hlavni téma, které pojednali o poznini zevrubngjl.
Takové filmy mé&ly jednak pfedstavit vlastnimu lidu bozské poslani Hit-
lera, sflu nacistického hnutf a neporazitelnost némecké armady a jednak
mély zastrasit cizi staty.

Viechny nacistické vilecné filmy predstavuji pomoci falSovani ak-
tualnich udalosti Fidi jako dynamickou silu, kterd v obranné vilce vi-
{871 nad zlymi zédpadnimi mocnostmi, jejichZ jedinym cilem je znifeni
Némecka. Valka a vitézstvi nemély byt jen nahodilymi udélostmi, ale
nap&nim historického poslani.

Po celou dobu promitini tydeniku & valecného filmu si divdk ne-
mohl oddychnout. Udélosti se na ngj valily jedna za druhou, jedno vi-
t&zstvi stihalo druhé, jen aby si objekt propagandy nemohl odpoginout
a zadit o nic nefikajicim sledu obrazi pfemyslet. Zadouci odpocinek
nastal a7 po skon&eni tydeniku, kdy mohl byt promitnut hrany film,
kvuli nému# divak do kina piiSel.

Tydeniky v samotném protektoratu ale nemivaly predpoklidany G&i-
nek, o Gem# sv&dE i jedna ze zprav Eeského odboje pro londynsky exil:
_Pfed kazdym filmem promitén je siln€ propagacni journal némecké
armady — Tyto journaly rozjitfuji Ceskou dusi a velmi d&inné podporuji
rozmach protingmeckého mysleni.

Tviirei Geského tydeniku Akfualita neméli pfilis Sanci vénovat se
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oZehavym politickym tématim, pfiemZ feskd redakce mohla natdget
jen nepolitické udalesti z protektordtu. O natdfeni a zplsobu zpraco-
véni protektoratnich a figskych politickych snimkd rozhodoval Uiad
figského protektora.

Zajimavé jsou i takzvané kulturni filmy rizznych spole€nosti, u nichz
predev§im zpoatku pfevaZovala silng vlastenecka tematika. Nekdy az
plaétivé narodni dokumenty a filmové eseje 1i&i , libivost Ceskych cha-
loupek*, opévuji starobylost Geskych hradd, vyznam Seského primysly,
védy a mést, a pisobi tak pfedev§im jako reklamni spoty Ceskych zemi
uréené k obhajobé v zahrani&i. Casto se jednd o lyrické snimky beze
slov, doprovazené pouze hudbou eskych skladateld.

U# od roku 1940 vznikaly ale i filmy silné ideologické. MEly nabi-
dat k poslu$nosti a Setfen energii nebo zdiiraziiovat kvalitu péce o déti
a mlade?. Za zminku stoji napfiklad snimek FrantiSka Rejlka Krdsa
a sila (1940), ktery doprovézi velice emotivnim projevem pozd€jsi obet
pacistického reZimu Franta Kocourek. Film m4 oslavovat zdravi, silu
a krasu lidského téla a m4 slouZit jako metafora tvrdé prace a z ni pra-
menici radosti za Zivota. Do zabérli polonahych mladych atletd a atle-
tek vykiikuje komentétor pravdy o tom, ¥e ma kaZdy povinnost rozvi-
jet a zdokonalovat své télo, podrobit se tvrdé sebekdzni, protoZe ,,jen
za obéti Ize dosahovat cilil a kdo vstoupil do arény Zivota, uZ v ni zhstat
musi*. Pfipomina, e viem musi jit pfedeviim o spravedlivé socidlni
uspoFadini a o blaho celku, nikoliv jednotlivee. Film kon&i pochodem
odhodlanych atleti a atletek a zvoldnim: ,,Pochodujme k obzortim zi-
tiejsi Evropy!™

Vzniklo i nékolik dokumentarnich filmi, které oteviené slouZily na-
cistické propagandg. Vétsinou se jednalo o oslavné snimky z akei akti-
vistickych mlddeZnickych organizaci. Uvedme naptiklad 1. letni tdbor
CNST Vigjka (1941), Na okraj nové doby (1941), Novd midde?, nové
cile (1943) a Novy Zivor middeZe (1944). Dalii dokumenty zobrazovaly
pracovni nasazeni mladeze: Chiapci v modrém (1943) nebo T#i sestry
(1944). Vét¥ina dokumentdrnich fifmt se ale vénovala kulturnim pamat-
kim Seskych zemi, ndvodim jak nejlépe pieZit komplikace, které pii-
nasela vélka, a populdrng-védeckym tématiim.




irané propagandistické filmy
a Uloha hraného filmu v FiSi

Vyslovent propagandistické snimky tvoii pouze zlomek z mnoZstvi
véech hranych filmi. Tyto filmy spoluvytvifely mytus videa, jeste vice
ne# za Vymarské republiky zdfiraziiovaly dlohu silné osobnosti a or-
ganizovanych mas, aktualizovaly d&jiny a zavadély jednoduché derno-
bilé vidéni svéta. Bylo natofeno nékolik filmi o Friedrichovi I1., Bis-
marckovi, hrdinné obrang némeckého naroda pred nepfitelem a také
filmy s antisemitskym zaméfenim. I zde povazoval Goebbels za dille-
#ité neustélé opakovani nejuicinngjich argnmentil a jednozna¢nost sdé-
leni, aby lidé nemohli pochybovat o vérohodnosti déje.
Vyslovené propagandistické hrané filmy & dlouhometraZni doku-
menty tvofily relativi€ malou Edst produkce, a proto mohli pracovat
filmovi pracovnici volngji neZ v jinych oborech. Béhem dvanécti let
existence Tieti fise bylo uvedeno 1094 hranych filmil. Podle historika
Gerda Albrechta je z nich jen 153 explicitng propagandistickych, coZ je
asi jedna sedmina produkce. Dule¥it4 kritéria pro posuzovéani propagan-
disti¢nosti filmu jsou ohlasy tisku, nd€lené predikaty a vyjadieni Giadd,
a predeviim samotného Goebbelse. V roce 1933 bylo natoceno 11 ote-
viend propagandistickych filmi, o rok pozd&ji uZ 19. V roce 193915,
v roce 194013, o rok pozdé&ji 24, roku 194213, 1943 uZ jen 6, za dalsi
rok jen 5 a v roce 1945 jediny. Psendoskuteénost téchto filmi je zalo-
ena na jasné stereotypizaci. Tyto stereolypy mély byt pfitom publikem
akceptoviny jako naprosto realisticke. . Ve filmu je nutné mnohem vic
ne? v divadle, aby divik v&dgl, koho ma milovat a koho nenavid&t,”
piSe ve svych Uvahdch o filmovdni fi$sky filmovy intendant Fritz Hipp-
ler. Hiavnimi nepfateli ,,velkych Némca* byl Zidé, komunisté, jako
naptiklad ve tfech filmech z roku 1933 SA-Mann Brand (1eZie Franz
Seitz), Hitlerjunge Quex (reZie Hans Steinhoff) a Hans Westmar (reZie
Franz Wenzler) a Britové jako tieba ve filmu Maxe Kimmicha Mein Le-
ben fiir Ireland z roku 1941. Kromé téchto tfi kategorii filmf o nepra-
telich jsou diileZité i ty, které propaguji viidcovsky princip a ob€tavost
pii plnéni povinnosti.
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Propagandistické fitmy mély pro stranu vysokou hodnotu, proto byli
na jejich vyrobu angaZovani nejlepsi némecti reZiséfi (pokud neemig-
rovali). ,,To, ¥e Hitlerové strané po uchopen{ moci v lednu 1933 padl
do rukou jako jeden z propagandistickych néstrojit, pravé se rozvijejici
zvukovy film se stile vzristajici sugestivni silon, bylo pro demokra-
tické Némecko stejn& neifastnou okolnosti jako skuteCnost, Ze se do
sluZeb nacistického reZimu dalo mnoho vynikajicich predstavitel(l no-
vého filmového uméni. .. “*

Zpo&atku nacisté togili uvedené bombastické propagandistické filmy,
které slouZily k propagaci strany. Nizkd umélecka kvalita a nezdjem
o takto prvoplanové pfedktiadanou propagandu nutily Goebbelse zmé-
nit taktiku. Uvedl, Ze pfimd propaganda patii na schiize a do ulic, pri-
padné do tydenikd, a od hraného filmu ofekéval hlavn umelecka dila,
tfebaZe konvenujici naciondlné socialistické myslence.

DuleZitou souddsti ideologie nacistického hnuti se stal historismus
a Sasto se objevoval i v jeho filmové propagand8. JiZ zminéné histo-
rické filmy zobrazovaly velka témata némeckych d&jin. Prusky stat byl
vnimén jako sjednotitel celého Némecka, oslavovini velikosti a ville
n&kterych historickych osobnosti mélo odkazovat na viidcovsky prin-
cip v nacistické politice a germénska rasa byla zobrazovdna jako nad-
fazend a vyvolena.

I mezi historickymi snimky v obdobf nacistické vlddy musela stt
na prvnim misté postava krale Friedricha II, jejiZ viiddcovské schopnosti

ticky tisk s osobou Adolfa Hitlera. Carl Froelich natocil film Leuthen-
sky chordl (1933) o skvélém vitézstvi pruské armady v Leuthenu, Hans
Steinhoff film Stary a miady krdl (1935) o mladi velkého panovnika,
Johanés Meyer snimek Fridericus (1936) o sile pruskych zbrani a nej-
velkolep&jitho dspéchu dosahl Veit Harlan s filmem Veliky krdi (1942),
v ném# byl Friedrich Veliky vkdzan jako naprosty génius.

Dalgi propagandistické filmy se zaméfovaly na popis ¢int némecké
armady a na jeji vit8zstvi, kterd byla interpretovana jako naplnéni his-
torického poslani némeckého naroda. Zemfit pro Némecko znamenalo
nejvétsi poctu napiiklad ve filmu Hans Westmar, v ném? se vypravi
o nacistickém muéednikovi Horstu Wesselovi, po jehoZ smrti srovndva
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fednik na konci filmu poprvé smrt za Némecko se smrti za Vadce. Hit-
lerjunge Quex pojednava o mladikovi zabitém komunisty, ktery umiré
s pisni o hrdinném boji za Hitlera na rtech.

Vrcholem chvily viidee némeckého niroda je film Leni Riefen-
stahlové Triumyf viile (1935), v némZ je Hitler licen jako mesiss. Po
tomto dile v nebylo ticba natogit jediny film o Hitlerovi. Byl ukédzan
tak, jak si pfal, aby ho masy némeckého lidu vidély. Zadny herec nebyl
nikdy poZadn, aby hral Hitlera. Nejlepsi herec byl Hitler a zcela urité
si nepfal, aby mu nékdo po vykonu v Triumfu witle kazil image.

Vyznamnym tématem propagandistickych filmil byl antisemitis-
mus. ,.Jsem osobné piesvédéen, Ze Zidé jsou mezinarodni infekef a ie
budou vést s civilizovanymi nérody boj do € doby, ne? je oviadnou.
Podkopou jejich kulturu a vie ostatni, co drZi stat pohromadé, a budou
ohryzavat i jeji ekonomiku, dokud bude v drZeni piesvédcenych na-
cionalisti,* prohlaSoval ministr Goebbels.” Prvni protiZidovské filmy
2 roku 1939 Robert und Bertram od Hanse Zerletta a Leinen aus Ireland
od Heinze Helbiga zpodobiiovaly s komedidlnim nadechem Zidy jako
smEné karikatury. V roce 1940 byly natoCeny na piimy ministriv po-
pud nejvyznamng&j3i a nejbrutalne;si antisemitské filmy: Rothschildové
od Ericha Waschnecka, Zid Siiss od Veita Harlana a pseudodokumen-
tarni Vecny Zid od Fritze Hipplera. Viechny filmy mély zobrazovat
Zidy takové, jaci opravdu jsou. Manipulace a zkreslovéni faktl nemély
byt ani v nejmendim patrné. Dne 26. dubna 1940 Goebbels oznamil, Ze
v novinové kampani provézejici antisemitské filmy nemd4 byt jejich anti-
semitismus zmitiovan. Divaci méli véfit, Ze vie, co vidi, je pravda, ni-
koliv propaganda. V Zidu Siissovi vytvoril Harlan prototyp opovrzeni-
hodného Zida-krimindlnika, pfi¢em? se mélo zdat, Ze se jednd o vémy
prepis udalosti z prvni poloviny 18. stoletf, ktera kon¢ila vypovézenim
7idi z Wiirttembergu. Harlan ve filmn ukazal, Ze viichni 7idé jsou
stejni - proradni a vypocitavi. Za riznymi maskami se skryvd jedna
a tatdy ivar, co¥ zdiraznil i tim, Ze viechny Zidy kromg titulni role hral
ve filmu jediny herec. Viem piislugnikdm SS bylo natizeno zhlédnout
film pfedtim, ne? byli posldni do akci proti Zidam.

Veeny Zid Fritze Hipplera je snimek vyuZivajici velice ¢asto pro-
stfihil z riznych dokumentt i hranych filmi a fotomontaZe. Za bed-
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Rezisér Veit Harlan vytvoril ve filmu Zid Siiss prototyp opovrienihodného
zidovského kriminalnika.

livého Goebbelsova dohledu vzniklo ,snistrovské dilo propagandy®,
v ném? se stfidaly dokumentarni zabéry z var§avského ghetta s ¢astmi
filmovych d&l nato&enych reZiséry Zidovského plivodu Charlesem Cha-
plinem, Maxem Reinhardtem a Emstem Lubitschem.

Nejvyznamn&jii dila protibritské propagandy jsou filmy Herberta
Selpina Carl Peters (1941) a Ol Kriiger (1941) od Hanse Steinhoffa,
ktery popisuje uddlosti biirskych valek. Na jedné strané bojuje hoduny
a spravedlivy Ohm Kriiger, na stran€ druhé Britové neétitici se jakych-
koliv metod.

V neposledni fadg slouZily nacistické ideologii nejriznéjsi pocty né-
meckym mistriim. Silu a velikost némeckého naroda mohti filmaii nej-
1épe ukdzat na prikladnych Zivotech némeckych velikani. VEichni velci
bésnici, malifi, skladatelé, v8dei, generdlové a vladci byli vlastn€ jen
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projekcemi Viidce. Hitler sim byl pfedstavovédn nejen jako nejvétsi vo-
jensky stratég a politik, ale také umélec a génius. Wolfgang Liebeneiner
natotil filmy Bismarck (1940) a Propusténi (1942) o velkém némeckém
kancléfi 19. stoleti, G. W. Pabst film Paracelsus (1943) o védci, ktery
predbéhl svou dobu, a Herbert Maisch natotil snimek Andreas Schliiter
(1942) o nacisty vychvalovaném sochafi a architektovi.

Ceska publicistika uZ pfed vélkou se znepokojenim upozoriovala
na ideologické zabarveni némeckych filmf: ,.JKaZda scéna némeckého
filmu ma dvoji smysl a ten druhy smysl, to je pravé politicka propa-
gace nebo podpora n&jakého bojového hesla. Maji-li diktatury sviij film,
musi jej mit i demokratické systémy, protoZe jinak jim chybf zbrand
k boji, jemu? jsou vystaveny. Némecko zbrojf ve filmu, musime zbrojit
také,” pise asopis Komedie 1. ledna 1936.

Druhou, mnohem vEt§ skupinu tvofi filmy, jejichZ propagandisticka
funkce je latentni. Vedle pfimé propagandy méla totiZ neméné dule-
#ité misto propaganda nepiimd. Treti formou byla Cird zabava, ktera
méla pozitivné naladit ndladu obyvatel. Komeréni film piedstavoval
v kinech Treti fide velkou, stitem podporovanou protivihu politickych
filmti. Podle Albrechta patii do této kategorie &tyfi zdkladni skupiny
filmit: snimky o Zivot® uméleit (cirkusovych, divadelnich, varietnich),
hudebni filmy, komedidlni i dramatické snimky o soukromych konflik-
tech lidi z oby¢ejné (v&tSinon ale vyssi) spoletnosti a filmy, které opé-
vujf krasu krajiny.

_Cernd dira v d¥jinich kazdodenni kultury musi byt zacpéna a jako
vynikajici prostfedek se k tomu hodi pravé ,nepoliticky” zabayny film
Treti fiSe, filmy Ufy plné dtulnosti a pohodl, plné krasnych Zen a ne-
hrdinskych mui, plné maloméstskych svéti, v nichZ neni vibec Zadny
odkaz na fadismus ve viednim Zivotd, Zadny hakovy kiiZ, Zadné haj-
lovéni, ¥4dné stranické sjezdy. Jsou tu jen komiéti, mali, bezstarosini,
Taskyplni, détsky nevinni lidi¢kové, kiefi se staraji jen o operetni melo-
die, o druhé pohlavi, horolezectvi a d&dické naroky. Jsou tu Hein Riih-
mann, Willy Fritsch, Hans Moser a Theo Lingen, jsou tu Marika Rokk,
Zarah Leander a Gréta Weiserova. Svét sam pro sebe, maloméstsky Zi-
vot, ktery by si kazdy snil tak jako tak, i kdyby okolo n&ho neexistoval
adny fadismus. Je to ale skutedn tak jednoduché?**
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Goebbelsovou mocnou zbrani byly nesporné tydeniky, ale zabavné
hrané filmy nelze v #idném piipadé povazovat za podfadné, pestoZe
podle nékterych historiki ¢i filmaih nenesou Zidné ¢i zanedbatelné pro-
pagandistické poselstvi. To tvrdi napiiklad reZisér Artur Maria Rabenalt
ve své koize Film in Zwielicht z potétku 60. let. Ve Treti 1151 ve skutec-
nosti neexistoval Zadny nepoliticky film. Goebbels v&d&l presng, pro&
nemize todit oteviend politické zdbavné filmy. Cht€] publikum vytrh-
nout z reality a nechat odpoginout pfedevsim od zaplavy klisé produ-
kované nacistickou propagandou. Neobstoji ani tvrzeni, Ze s ideologii
spojovali fadu hranych filmii a7 recenzenti, ktefi vyzdvihovali sekvence
nejvice konvenujici nacistické propagandé.

Produkee nepolitickych zébavnich filmi byla zprvu pro nacisty ryze
komeré&ni zileZitost, teprve pozd&ji se jejich zdjem zménil. Takovy film
spliioval kazdému to, co v Zivoté v nacistickém staté chybélo. Kromé
idyly v soukromém Zivot&, v némZ chybél jakykoliv ndznak fasistické
pfitomnosti, to bylo tieba cestovini &i Zivotu bezpecné dobrodruZstvi.

T87i8t¢ propagandy bylo pfesunuto na tisk, organizaci stranickych
sjezdt a lidovych shromazdéni a tim i na dokumentérni film, kdeZto
hranému filmu byl ponechén pomémé volny prostor, protoZe mél vy-
tvafet dojem ,,norméalnosti“ Zivota, pfipadné mél mit tinikovy charak-
ter (nejéastéji nenaro&né komedie). V Goebbelsové koncepci nacisticke
propagandy méla unikovost filmu vyznamnou funkci a psobila jako
neptim4 propaganda. Ni¢im neruSeny ob&ansky Zivot ve formé filmo-
vych komedif mél ziskévat mezi lidmi kredit normality pfijatelné pro
kaZdého prumérného obéana.

Podle Kracauera byly viechny nacistické filmy vice méné propa-
gandistické, dokonce i pouhé zdbavné filmy, které se zdaji byt politice
zcela vzdalené. Goebbels sam prohlasil: ,,V okamZiku, kdy je propa-
ganda uvédomovand, je neuéinnd. V momenté, ve kterém zlstava v po-
zadi jako propaganda, jako tendence, charakter, postoj a projevuje se
fen jednénim, pribé&hem, udalostmi, rozliSovanim lidi, stéva se v kaz-
dém ohledu 6&innéjii.“>* Hraci plany kin byly kontrolovény a pfipravo-
vény a% do nejmensiho detailu. Tydenik, dokument a urgity film mély
vidy své jasné dané misto, aby uéinnost programu byla co nejvetsi. Lze
mluvit dokonce o symbidze tendencnich filma s filmy eskapistickymi.
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Postupné zadal ministr propagandy viibec ustupovat od piimé pro-
pagandistické funkce v hranych filmech. VEdél, Ze ptima propaganda
nikdy nedosahne takovych vysledki jako Sikovné zaobalend ideologie,
ktera bude lidovym masam poskytnuta prostfednictvim filmu. ,,V roz-
vrhu Goebbelsovy propaga¢ni strategie se stala filmova produkce zcela
zv143tni osou, k niZ byla soustfedovdna némecka intelektudlni elita,
kterd se sice nacismu ramcove prizplisobovala, ale ve své podstaté byla
pfili§ apolitickd, ne aby se bezprostiedn& angaZovala politickou pro-
pfimé propagandy bylo piesunuto mimo ni.

Hrany film ziskal pomé&rné volny prostor, jenZ mél spoluutvéfet ku-
lisy bezproblémového Zivota. Pfes viechny proklamace o poifebé ak-
tudlnich témat se jednoznaéné prosadila do popfedi tinikova lidova ko-
medie. Goebbels velmi dobfe védél, Ze ma-li byt propaganda 0finnd,
musi byt pfiméfena, jinak hrozilo nebezpedi, Ze se zvrhne v prithled-
nou blama¥, kterd mohla piisobit dokonce v opagném smyslu. Uvedl,
7e v kaZzdém uméleckém dile se maji zachovévat ur¢ité tendence. Ty
spatfoval i ve zminéné tinikovosti. Nebezpetna byla podle n€j hlavng
netendencni dila.

Jeliko# strana chtéla kontrolovat naprosto viechny slozky Zivota, sti-
raly se postupné hranice mezi soukromym a vefejnym prostorem a vie
bylo podfizeno poZadavkiim politiky. Clov&k se pak nemohl nijak vy-
mknout z magického piisobeni propagandy a byla mu odepfena moZ-
nost samostatného my¥leni. Sféra soukromi se tak zamémé odlucovala
od sféry politiky a ,,uspdvani mas®, tedy odvddéni pozornosti od poli-
tiky se stalo pro nacisty asto stejné podstatné jako jejich politické uvé-
doméni a aktivizace.

Joseph Goebbels prohlasil film za v¥chovny prostfedek: ,.Film neni
pouhy prostiedek zdbavy, je prostfedek vychovny: ti, kteff stoji v Cele
nadi kinematografie, se nemaji bat pfiznat, Ze musi obsahovat jisté ten-
dence, oviemzZe stitng ideové tendence. Tendence dosdhnout prosazeni
ivotnich ndroka naSeho lidu. To se dd Easto délat také cestou zabavy.
Také zdbava miZe mit 1ikol vybavit narod pro jeho Zivotni boj, dat mu
ve viru dramatickych udalosti povzneseni, pobaveni a odpocinek. To
ale jen mimochodem! Film mé piedeviim stitné politickou funkei —
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vychovavat narod. Tyto v¥chovné prosifedky — skryté, nebo otevienc —
patif do rukou statu...” Roku 1939 si pochvaloval ,.bezhluénou me-
todu némecké propagandy, tj. uhnizdila se v zdhybech riznych Zanrd,
ani? by to nékdo zpozoroval®. Uvedl, Ze film Hneni uménim pro pér ti-
sic vzdélanych, ale uménim pro lid, a sice pro lid aZ k jeho nejprimi-
tivn&jsim vrstvam. Neapeluje na chépani, neapeluje na rozum, nybrz
na instinkt*.*

Goebbels od poloviny 30. let vyzdvihoval film jako novy druh umént,
a nikoliv jen jako pouhého zprostiedkovatele propagandistickych ob-
sahtl. Zdtrazioval i skute¢nost, Ze um&lecka hodnota filmu prevySuje
jeho hodnotu obchodni. Od filmovych tviirc pozadoval ,,ne Gernobi-
lou filmovou propagandu, ale umélecké filmy nesené propagandistic-
kou tendenci v jejich drahém planu a prodchnuté naciondlng socialis-
tickym duchem, které se musi osvobodit od vulgarni plochosti pouhé
zdbavy pro masy, ale nesmi pii tom ztratit silnou vnitfni vazbu k lidu®.
Film mél aktivizovat masy a sméfovat je spravnym smérem a zarovei
je uspdval a paralyzovat jejich piipadnou politickou aktivitu. Pritom
Goebbels tvrdil, Ze ,film tak nesmi uhnout pfed téZkostmi vEedniho
dne, ztratit se v n&jaké zemi snil, kterd leZi jen v hlavach skutednosti
odcizenych reisérii a scendristd, ale jinak nikde na sv&t&®. Déle pro-
hlagoval, ¥e ,,pro kazdou vladu je ... samoziejmosti zajistit filmu umé-
leckou existenci materidlnimi ob&tmi, pokud nechtéji rezignovat na to,
aby film ocenily a zafadily mezi uméni*.*

Funkce hraného filmu jako prostfedku k relaxaci je pom&mé jasna.
Hori] je to se skrytymi tendencemi, jeZ takovy film obsahoval. Je tieba
se ptat, jak dalece takové obsahy tehdej3{ divak vnimal, jakou jimm pii-
kladal véhu a jak na n&j pisobily. A zda vitbec mély takové metody né-
jaky vliv. Kazdopadné spoleenské komedie mély vyznam nejen v tom,
#e predkladaly idealizovanou (ne)realitu, ale i v tom, Ze zlepSovaly na-
tadu obyvatelstva. To bylo pfinosné pro obé strany. Goebbels v roce
1942 prohlasil, 7 také dobrd nalada je dileZitd pro Usp&iné vedeni
vélky — tedy kriegswichtig. Je tedy podle ngj jasné, Ze zabavny film ne-
miiZe byt v tomto kontextu povaZovan za nepoliticky.

Nékde uprostied mezi propagandistickymi ,.dily” a ryze Gnikovymi
snimky jsou filmy, jeZ se na prvni pohled zdaji patfit do druhé skupiny,
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ale pfitom v sobé& obsahuji latentni propagandistické poslani, Napiiklad
film Zaluji, ktery obhajuje eutanazii, a Paracelsus, ktery propaguje $ar-
latdnské lékarské metody.

Pro lepsi pfedstavu a moZnost srovnani uvedme napiiklad zplsoby,
jakymi propaganda pronikala do filmd ve Vychodni marce (jak znél
dobovy ndzev Rakouska), kde vladly pfirozené specifické spoleCenské
a politické podminky, ale jejiZ kinematografie se vyrobnim potencia-
lem, Zaorovym rozvrstvenim i kvalitou protektoritni bliZila. Navic pro-
dukce Wien-Filmu patiila mezi nav§tévniky protektoritnich kin k nej-
oblibené&jgim.

V hranych filmech rakouského Wien-Filmu se b&hem vilky stejné
jako ve snimeich protektoritnich setkdme s nékolika druhy skryté &i
pfimé propagandy. Vedle jasnych propagandistickych pfikladd vyvo-
lavé fada dalSich filma debaty o tom, zda se jedni o tendenéni dila,
kterd vyhovuji nacistické ideologii, nebo naopak svou ideologii napl-
fiuji predstavy o opozici viici vladnoucimu reZimu. Tieti skupinu tvoii
kategorie tzv. apolitickych zdbavnych filmf, které se na prvni pohled
ziikaji jakékoliv tendence. To, co se vyddva za jejich pfednost, se pfi v&-
domi skuatecnosti, Ze Wien-Film mél pfimo za kol takovéto ucebnicové
piiklady eskapistické zdbavy produkovat, jevi jen jako iluze.

Unik do minulosti byl hlavnim krédem $éfa Wien-Filmu Karla Hartla,
ktery svou koncepci po valce obhajoval jako pfisné obrannou. ,,Z Gniku
do minulosti jsem udélal princip, abych nemusel délat Zidné nacistické
filmy. Na tomto principu vznikaly viechny naméty od Mozarta a Rai-
munda aZ po Schrammeln. Tim jsem dosahl nejen vybornych tspéchi,
ale také se nam podafilo, jak ostatné bylo potvrzeno i po viélce, vyjid-
fit vie jedinedné rakouské a udrZet to pii Zivoté.*¥

Hlavnimi motivy neeskapistické propagandy v hranych filmech sle-
dovaného obdobi jsou kromé politickych invektiv vici nepfételskému
narodo a demokracii antisemitismus, diraz na udrZeni rodiny za kazdou
cenu, oslava venkova a na rozdil od protektoratu v mensi mife 1 ocenéni
obétavé prace. V Tadé filmi je ve srovnan{ s protektordtni produkci kla-
den mnohem vé&tsi dliraz na osobni ob&t. Vétiinou se to tyka Zenské hr-
dinky, coZ lze zdlivodnit faktem, Ze ve Vychodni marce na rozdil od
protektordtu odchazeli muZi od rodin do valky.
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Zajimavé je, jak se s postupem valky a zhorSeném mordlky i zdso-
bovaci situace ménil piistup k vybéru témat i jednotlivych motivi. Di-
raz na eskapismus byl ¢im dal vét$i a od roka 1941 zagaly vychazet
smérnice, které zakazovaly ukazovat koufici osoby, karikovéni u&iteli,
uniformy z doby habsburského mocnéfstvi, bezd&tnd manZelstvi, li¢eni
Berlina v negativaim sv&tle, lidi mluvici berlinskym dialektem, film ve
filrmu,*® neman¥elské déti a katastrofy. Nezadouci byla vira v nahodu,
§pionaz piislusniki wehrmachtu a uréitd némecka jména. Podobné né-
mecké ifady piistupovaly i k obsazovini roli. Radu hercit a heredek od-
mitly, a naopak vZdy byli pifznivé kvitovini Paula Wessely, bratfi Hor-
bigerové & Hans Moser.

Nejkiiklavéjdim propagandistickym filmem dgjin Wien-Filmu je jed-
noznaénéd snimek Gustava Ucického Heimkehr z roku 1941, jehoZ déj
se odehravi v Polsku n&kolik mésich pfed vypuknutim 2. svétové valky,
kde némecka mensina neskutedné trpi pod dtlakem Poldkil. Na tomto zé-
kladé se pak jevi itok na Polsko jako osvobozeni a doslova zichrannd
akce. Film dalece pfesdhl pfedpoklidané niklady, protoZe nebyl dilem,
na n&ém# by nacisté hodlali Setiit. ,,S ohledem na to, Z¢ se jednd o film
s Paulou Wesselyovou a reZi-
ruje ho Gustav Ucicky podle
scénafe Georga Menzela, ne-
vefi produkce Wien-Filmu, Ze
se podafi dosdhnout vyznam-
né&jsich finanénich tspor.“®

Goebbels film plinoval jiz
od prosince 1939. Nesmimé né-
kladn€ vyrobeny snimek s ve-
lice dlouhou metriZi nakonec
obdrzel nejvy3si moind pre-
dikatova ocenéni — staatspoli-
tisch besonders wertvoll, kinst-

Paula Wesselyova byla
nejuznavanéjsi a nejlépe
placenou herec¢kou Treti fise.




lerisch besonders wertvoll, jugendwert a predeviim predikét Film der
Nation. ReZisér pak za svou praci dostal Ehrenring des Deutschen Films.
Zajimavé je, 7e pii pfedvidicce je$té nebyl Goebbels tolik nadseny. ., Ve-
ger jsem vidél Ucického novy film s Wesselyovou a Petersenem. Je po-
liticky a umélecky velkolepy, nenabizi ale tak dokonalé vykony, aby mu
mohl byt pfiznan predikat Film der Nation. Ohm Kriigera je tieba hodno-
tit o tiidu vy&. Presto se ale jednd o film, ktery bude mit obzv1a§t€ dilezity
vyznam v nasem propagandistickém boji o postoje naSeho lidu.

Film ospravedlitujici ndmeckou agresi a pranyfujici polskou bruia-
litn a provokaci byl nasazen uZ od 10. fijna s obrovskou pompou ve
Vidni a dogkal se relativné dsp&iného pfijeti. O tom svedéi i skuted-
nost, e si na sebe dokézal vydélat. Naklady se sice vySplhaly téméf ke
&tyfem miliontim marek, ale vymosy dosahly nakonec miliondl pét, coZ
je nadprimérny vysledek. Film byl za zvlastnich bezpefnostnich opat-
feni nasazen i v Generdlnim gouvermentu (j. na &dsti Gzemi Némec-
kem okupovaného Polska} a dokonce aZ v Tokiu.

Dé&j zadina zavtenim némecké $koly polskymi tfady v bieznu 1939,
kde vyuéuje hlavni hrdinka Thomasova pfedstavovand Paulou Wesse-
lyovou. Polské a Zidovské déti dokonce zapéli knihovnu a vybaveni ka-
binettl. Dva némeéti chlapci se snaZi zachranit alespoii jednoho ptéka.
Jeden z nich je zran&n a zachrani ho manZel uitelky Thomasove. Me-
zitim dojde k zabiti jedné pfesvédéené nacistky s hdkovym kiiZzem na
krku zloginnymi Polaky. Po obsazeni Ceskoslovenska Poldci mobilizuji
a zadinaji si s Némci vy¥izovat uéty. KdyZ jsou hrdinové v kiné a zlsta-
nou sedét pii polské hymné&, Polaci je napadnou. Milenec Thomasove
nakonec podlehne svému zrangni poté, co Poldci zabrani jeho oetfeni
v nemocnici. Mariina otce zase oslepi polské dité a dalsi vypady ne-
berou konce. Poté, co Hitler napadne Polsko, jsou viichni Némci za-
vieni, ale Thomasov4 jim ve vézeni svym emotivnim projevem, ktery
Goebbels povaZoval za nejlep¥i filmovou scénu, jak4 bylakdy natoCena,
doda jako prav4 némeck4 7ena odvahu a pfimé&je je upnout se k nadéji,
¥e se vrati domd do N&mecka: ,,Jrgendwie wereden wir heimkehren!™
Viichni zajatci maji byt pozabijeni, ale v posledni moZné chvili se ob-
jevi wehrmacht a osvobodi je. Vydaji se proto radostng do file, na jejiZ
hranicich je pozdravi obrovsky Hitleriv portrét.
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Film je pojat jako mimotrddng expresivni podivand a kaZda ze scén
je vygradovana aZ téméf do extrému. Ucicky tak vystupfioviva nesne-
sitelnost situace, v niZ se jako jediny zachrince jevi Adol Hitler, jeho?
rozhlasovymi projevy si hrdinové dodavaji sil. Polaci jsou tu bez vy-
jimky zobrazeni jako témé&f nelidské bestidlni polsko-Zidovské kreatury,
které si nezaslouZi nefmensi slitovani. Hitler v roli mesiiSe je nakonec
smete a pripravi spravedlivou odplatu.

Po premiére 24. ffjna 1941 uZ ministr propagandy zménil ndzor. ,,Od-
poledne se kond v Ufa-palaci berlinska premiéra Wien-Filmu Heimkehr.
Dojem je obrovsky. Publikum je naprosto uchvaceno. Zde phsobi film
naprosto jinak neZ na Biennale v Benatkach. Je odménén boutemi ovaci.
Jsem 3fasten, Ze mnou v inoru minulého roku dany popud vytvofit film
o ,velkém tfesku® vedl k obrovskému politickému a uméleckému tispé-
chu. Vecer zvu zicasinéné umelce k sob& domi, propljcuji pied nimi
filmu nejvy38i predikét Film der Nation, a pfeddvam Ucickému filmovy
prsten, coZ zpisobuje mimofddnou radost piedeviim u zaméstnancl
Wien-Filmu. Projedndvam pfi této prileZitosti s Menzlem a Ucickym
plno dalsich filmovych niamétl, kterymi se budeme v dalgich tydnech
a mésicich zabyvat. Hartl se osvédcil jako $éf Wien-Filmu naprosto
skvéle, jsem s nim velice spokojen. Ostatni, pfedeviim berlinti pro-
dukéni $éfové, s Demandowskym v Cele, zatinaji uZ byt Zarlivi. Ale
zarlivost je pro lidské snaZeni stdle cennd hnaci sila. NesnaZim se ji
zmirnit, ale naopak je$t& rozdmychat.“4'

Uplné jinou dramaturgii m4 dali politick4 agitka Wien-Filmu Liebe
ist zollfrei (1941) reZiséra E. W. Ema. Na prvai pohled netendenéni
sitnaéni komedie s Hansem Moserem v hlavni roli je ve skuteénosti
brutdlnim ttokem na demokratické principy rakouské pfedvaledné re-
publiky. Jedna se o absurdni pfipad, kdy se rozhodne rakousky ministr
financi pronajmout clo svého statu Svycarsku. Tento muZ déld jen to, co
mu poruéi manZelka, pfitom ji ale podvadi s jistou hereckon. Celému
podvodu pifijde na kloub celnik, ktery ve volném Case pracuje jako de-
tektiv. Kauzu necha nakonec zvefejnit v novinich a kabinet musi po-
dat demisi. Pointa tkvi v tom, Ze na misto staré viady nastoupi nova
s upIné stejnymi ¢leny.

Politici jsou v demokratickém systému zpodobnéni jako skrz naskrz




Elitni reZisér nacistické éry Gustav Ucicky pfi nataceni filmu Heimkehr

zkorumpovani pandci, ktefi pfivedou Rakousko na okraj bankrotu, Ge-
hoZ vyuZiva nebezpeénd cizina. Hans Moser zde jako spravedlivy ko-
mik dokaZe strhnout sympatie publika na spriavnou stranu a stavi se
tak chté nechi¢ po bok Pauly Wesselyové s jejimi zapdlenymi projevy
v Heimkehru.

Moser védinu filmu proclivd cizince, ktef{ jsou zde bez vyjimky
zpodobnéni jako karikatury mluvici v&Sinou anglicky, co¥ bylo pro pi-
pad tohoto filmu G&elové dovoleno, a Moseriiv celnik mél tak moZnost,
aby jejich jazyk zesmé&¥noval, stejné jako francouzitinu.

Celnici nost rakouské uniformy z prvni republiky, kteri je v pod-
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statd stejnd jako monarchie, coZ dokazuje jak Hans Moser ohédnéjici se
savli, tak tfeba to, Ze je na ministrové stole okaté poloZena kniha s nédpi-
sem Habsburg. Celnici jsou bez vyjimky tlusti, dplatni a zaviraji, koho
cht&ji, bez jakychkoliv dikazi.

Film m4 p¥itom naprosto vazny zagétek, kdy maji divici moznost
vidét dvacet minut ze Zivota rakouské vlady a poudit se, jak to chodi
v demokracii. Aby bylo jasno, kdy se pfib&h odehrévi, za¢ind se detai-
lem na rakouskou orlici, kteron ma jakysi tfednik na deskach. Ministr,
ktery chodi vZdy pozdé, odpovi na sluhovo osloveni Excelence: ,,Jsme
v demokratické republice, uZ nejsem Excelence!*

,,Ano, Excelence,” odvéti sluha.

Daldi dialog, v némZ se ministr dotazuje na disledky podvodu svého
kolegy, je jesté pfiznain&jii: ,,A co na to velejnost?™

,,Vlada m4 plnou moc od parlamentu, tak je jedno, co na to velej-
nost,* odpovi ministr financi, ktery tak jen potvrdi, Ze republika a dik-
tatura jedno jsou.

Ministii, ktefi za deset miliond Zilinkd prodaji clo, se jinak chovaji
doslova jako banda hloupych pitomch a nikdo ni¢emu nerozumi, jejich
manZelky jsou navondné slepice ovésené Sperky a Castuji své muZe li-
chotkami typu: ,.Jsi nejelegantn&j§im ministrem Rakouska.” Byt mi-
nistr tak prost& znamen4 nepracovat a mit hodné pengz.

Kdy? piijede prezident americké pojiStovny jednat pfiznaéné s man-
7elkou ministra, ktery prohlasuje ,,Rakousko zachrafiuji ja*, tvrdi s an-
glickym ptizvukem a doutnikem v tstech, Ze miZe svym kapesnym
sanovat celé Rakousko. KdyZ se skandl provali, nikdo nechce nést
odpovédnost a ministr rozkdZe Gfednikim, aby to vyfesili za né&j. Ti
si kauzu prehazuji z kanceldfe do kanceldfe. Nakonec je instalovana
,nova* vlada a Moser uplacen funkei vrchniho inspektora.

Kromé fady protizidovskych nardZek v Heimkehru se antisemitis-
maus objevuje v nékolika dalgich rakouskych filmech. Za prvopldnové
antisemitské 1ze povaZovat dva filmy: Wien 1910 z roku 1943, ktery je
politickym Zivotopisem posledniho obdobi Zivota videfiského starosty
Karla Luegera, a predeviim snimek Leinen aus Ireland o zlo¢innych
praktikich Zidovskych obchodnikll v Ceském pohraniéi.

., Veder jsem &etl novy rukopis Wien-Filmu o dr. Karlovi Luegerovi.
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Napsal ho Menzel, ktery je opravdovy filmovy bésnik. Rukopis je mi-
motadné napinavy, psychologicky rafinovan& propracovany a pojednava
o Vidni v roce 1910. Slibuji si od toho mimofadng plisobivy film,” zapsal
si v srpnu 1941 do deniku ministr Goebbels, ktery nechal film Wien 1910
o Karlu Luegerovi nato&it vlasmeé natruc Vidni. ,,Téma Lueger, proti né-
muz se stavi ve Vidmi n&které reakcionéiské kruhy. Menzel napsal pitom
skvély scéndf. (...) A Videfidci piitom cht&ji pofad jen penize. Museji to-
ti# nutnd zfistat na dplném vrcholu,” zapsal si do deniku.*?

Ze musel skutedn¥ zdpasit s odporem RakuSanti proti pravé obdva-
nému zideologizovéini ¥ivota videtiského starosty, svedCi 1 dalsi zapis.
Probirim se Schirachem také kriticky piipad filmu o Luegerovi. Ve
Vidni jsou radikdlni politické kliky, které cht¢ji, aby se tento film ne-
nato&il. To nepFipustim. Film musi byt nejprve natocen, a pak se mize
fict, zda je tfeba provést jen njaké korektury, nebo se to musi piredeg-
lat celé. Bezpochyby je tu Lueger pongkud heroizovan. To ale nevadi
zdaleka tolik, protoZe udilosti, které se odehrély kolem jeho osoby, uZ
jsou tak upozadény, Ze jsou viem, kromg& malého kruhu zainteresova-
nych, GpIn& nezndmé.*

Nakonec se film reZiséra E. W. Ema stal podle neblahych ofekdvani
kromé zdfiraznéni Luegerova antisemitismu oslavou pangermanskych
vizi Luegerova politického protivnika Georga von Schonerera, ktery
oznaduje Rakousko-Uhersko za prohnitou budovu a prorokuje, 7e jed-
nou vznikne fise viech Némcf. Na konci se ukéd?e i starosta Lueger
jako &lovék s pochopenim pro tuto my$lenku, coZ bylo podle cenzort
pro rakouské publikum nesnesitelné zdrovefi a film musel byt v roce
1943 pro Vychodni marku zakazan.

Film Leinen aus Irland (1939) némeckého reZiséra Heinze Helbiga
je nejexplicitngj¥im antisemitskym potinem Wien-Filmu, ktery tak jed-
nozna¢né demonstroval politické pfizpiisobeni Berlinu. Tato protiZi-
dovskd agitka je pom&rné& dovedng maskovéna komedidlnim Zanrem,
v ném# ainkuji populdrni komici Oskar Sima, Fritz Imhoff, Georg
Alexander, Hans Olden a Karl Skraup a legalizujf tak jeji nacistickou
ideologii. :

I kritika oznadovala snimek toliko za lehkou komedii. ,,Historicka
epizoda o jedné lasce a jednom vaZném hospodétském problému. V po-
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predi stoji vykony hercil, které dovoluji karikataru jen s mirou a misto
ni ¢asto pasobi mile videfisky,” piSi napfiklad Paimann’s Filmlisten
3. listopadu 1939. Karikatura je samoziejmé zminéna v souvislosti s Zi-
dovskymi postavami, které zplisobi hospodafsky dpadek textilni oblasti
v severnich Cechdch. Hlavnim zlosynem je tu pravnik Dr. Kuhn, je-
hoz predstavitel Siegfried Breuer mé ve smlouvé uvedenou za roli po-
zndmku ,,nedrijec”. Jeho osoba mé personifikovat nebezpeéi Zidovstvi,
cemuZ odpovidd i naliCeni — tlusté bryle, kaftan, velky nos, neustilé na-
Septavani a podlézani.

.Das ist Dr. Kohn.”

.INein, Kuhn, bitte.*

B8 ist egal,” k4 ministersky rada o Zidovském pravnikovi, jemuZ
jde jen o penize a 0 moe, a proto md i Zidovského poradce se skobou
misto nosu, ktery jen pije a schovdva se u ngj v kancelafi. ,.Firma Li-
bussa je jen zaddtek, piijde den, kdy ziskame cely podnik,” pronese Zi-
dovsky pravnik varovng, a dd tak v8em na srozoménou, Ze nebezpec-
nym zamérim Zidovstva je tfeba piedejit.

Kromé antisemitskych nard7ek se zde objevuje piizna&né legrace
z rakouské byrokracie, kterd ma nepofiadek v lejstrech a hrdina musi
obejit asi deset instituci, neZ se &ehokoliv domiZe. Ministersky rada
plsobi znovu jako dplny idiot, a kdyZ se objevi novy ministr, ktery
dokonce pouZiva slovo ,,demokratisch™, pfipadd si jako mezi samymi
tupci a pfitakavadi v komickych kostymech.

Déj se odehréava stfidavé v severnich Cechach a v Praze, kde se pro-
menuji bohadi v kloboucich, kodarech, hraje dekadentni hudba a viibec
jde o exkluzivni spoleénost. Objevuji se zde i redlné napisy Warnsdorf
2,5km, Béhmische Leinen Erzengung, Libussa, Textil Industrie Prag
a Ceska jména, kterd pro RakuSany zndji jako v fadé dalsich filmt ko-
micky. Zidé cht&ji zavést bezcelni dovoz z Irska, a tak znicit doméci
»oeské™ pracovniky, ale viastné se jednd o sudetské Neémce, a pouZivé
se proto disledné vyrazu béhmisch, nikoliv tschechisch.

Za zminku jisté stoji i fakt, Ze Goebbels si filmu natolik cenil, Ze ho
nechal v celé Fisi promitat v nedéli dopoledne pro mlade? zdarma, pro-
toZze mél podle ngj vynikajic{ vychovné alinky.

Velice dileZitou kategorii rakouskych propagandistickych filmi tvofi
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snimky, jejich hlavnim motivern je postavit pokud moZno funkeni, ale
predeviim nerozdglitelnou rodinu jako pilff nacistického stdtu nad ja-
kékoliv subjektivni potfeby a touhy. DuleZitost soudrzné rodiny i za
cenu sebeobétovani Zeny se objevuje hned v n&kolika filmech, piipomi-
najicich protektoratni snimek z 1ékafského prostfedi o ldsce, nad niZ na-
konec vitézi zodpovédnost pro rodinu, Zlaty clovek, ktery natogil v roce
1939 Vladimir Slavinsky. Je$td vice se vétiina t&chto filma bliZi tema-
ticko-motivicky protektordtnimu Preludiu, v-n€mz se je Zena nucena
pfes manZelovo nedobré chovani spokojit s Zivotem v domacnosti, kde
v péi o rodinu hledd naplnéni svého Zivotniho poslani.

Film nejprot&zovan&j¥i dvojice tviirch hrané filmové propagandy
Menzel — Ucicky Mutterliebe (1939) je uCebnicovym prikladem toho,
jak se ma matka mnoha déti poprat s nepfizni osudu. Hlavni hrdince
Marthe tragicky zahyne manZel, piijde o obchod a musi se tak posta-
rat sama o &tyfi déti. Nest&Zuje si, netrpf a Zije jen pro né. Pfesto z nich
vyrostou sobelti a piecitiveli lide, ktef{ se neumi poprat se Zivotem.
Marthe se ale ze véech sil snaZi svou praci, penézi, pomoci a opakova-
nymi ob&imi, které se tykaji tfeba 1 ob&tovini rohovky a tim i zraku pro
osleplého syna, udélat z nich fadné Cleny spole¢nosti. Teprve po obéto-
vani zraku se dotka od déti diku a ad slepa, stard se 0 vnoudata stejné
jako difve o déti. :

Film je aZ nesnesitelné didakticky. Neni divu, 7e byl uveden kritce
poté, kdy nacisté zavedli vyznamendni zvané Cestny kifZ némecke
matky. Takovi matka zde byla pfedstavena naprosto dokonale a da se
"dokonce Fici, %e jeji role v nové spole€nosti timto filmem dostala témef
konstitutivii charakter. Snimek byl také po premiéfe tfeba Casopisem
Paimmann’s Filmlisten 7 24. listopadu 1939 vydavan kvili hereckym
vykontim a hlavng ,.¢asto zpracovdvanému, ale stile novému tématu®
za vitézstvi némeckého filmu.

Stejna dvojice autort vytvofila i dalsi film, v ndm¥Z se Zena postavi
telem osudu. Ein leben lang (1940) s Paulou Wesselyovou v hlavni roli
je piibghem sebeobétovani Zeny, kterou herecka ztvamila s takovym
nasazenim, e vedle ni ostatni protagonisté psobi pfinejmen3im mdle.
Koncept tohoto melodramatu je opét stejny — matka vychoviva sama
déti a 1éta dekd na ndvrat jejich otce. Recenze v Painmann’s Filmlisten
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11. fijna 1940 chvalila ,chytré dialogy, zébéry a celkové pojeti typicky
videfiského ra¥eni“. Zena ,,se bezpodminetné podfidi osudu™ a pfekond
viechny nastrahy nevéry, nemoci i chudoby a nakonec se dokaze posta-
rat i o ochrnutého manZela, ktery se vrati. Toho hraje paradoxné Joa-
chim Gottschalk, ktery rok po uvedeni filmu spachal se svoji Zidovskou
manZelkou a ditétem sebevrazdu, protoZe se odmital rozvést. Z toho je
patrné, jak pro nacisty vypadala v redlu skutecnd ,rodinnd politika®™.

Dalsi spoluprace Wesselyové, Menzela a Ucickyho pokracovala ve
filmun Spéite Liebe (1943) o malifce porcelinu nékdy z konce 15. sto-
feti (jak jinak), které si z rozumu vezme bohatého tovarnika, aby umoz-
nila lédeni své nemocné sestie. Laska tu nema misto, jak ostatné zmini
i hrdinka filmu: ,.J4 si myslim, %e se v&t§ina divek vdavd pravé takto,
piinejmensim v mém véku.*

Ve svatebni den se ji manZel, jehoZ hraje Attila Horbiger, sveii, Ze
je vdovec a m4 deceru. Celé mésto o ném tvrdi, Ze je ndsilnik a Ze man-
selku zavrazdil. Wesselyova opét hraje smifenou Zenu ve mésté za Casi
monarchie, kde je obklopena lidm s obfimi klobouky, honosnym o8a-
cenim, ktefd chodi po kolonadach, kde hraje valéik a panstvo se vozi ko-
gry. Film je velice pateticky, at se to tyka teatrdlniho projevu herci ¢i
mohutng zn&jici dramatické hudby. Tovérnik je velice agresivni i jako
podnikatel a zabird ostatni tovarny se slovy ,.budu tu jediny fabrikant®.
Manzelka, s ni¥ ma velice cudny vztah a kterd se zamykd na noc ve
svém pokoji, se ho ale snaZi presvidéit, Ze podnikéni ke St€sti nestaci.
Sama na chvili pedlehne blizko ubytovanému oficirovi, ale nakonec po-
7zn4, 7e tovarnik je prese viechno nejlepsi manzel a v dopise distojni-
kovi zmini, 7e musi pfedeviim plnit dileZité povinnosti v manZelstvi.

Zajimavym filmem za soucasnosti je Ein Blick zuriick (1944), ktery
reZiroval sam scendrista Gerhard Menzel a u kamery stdl Jan Stallich.
Menzliiv scéndf se stejné jako jiné vyznaduje vykonstruovanymi pro-
blémy, které Easto nijak pravdivEji nezdivodiiuji motivaci postav k pa-
tetickému utrpeni a pocitu sebeob&tovani. Kromé melodramatického
premriténého patosu a fale§né litosti se tu nenajde ani trochu odlehceni
& humoru. Tedy kromé& neustalych valéikovych melodii.

I tento snimek jako fada pfede¥lych zagina pohledem na no¢ni Vi-
defi, ji# sleduji muZi debatujici o hudbé. Viechny postavy tu vedou




celkem béZné fedi a reZisér se soustfedi na bohatou méstskou rodinu
advokita, ktery se zabyva rozvody. Je patrné, Ze se jedna o soucasnost,
tfebaZe noviny na stole jsou tak §ikovné zabirany, Ze je nelze identifiko-
vat. Stejné tak tu nalezneme dal3{ faktor, ktery se vzpiral dobovym po-
#adavkam tku z reality - objevi se tu obrazky #z nataCeni filmu, a di-
vik tak miZe sledovat neZzddouci film ve filmu.

Jinak ale pravaik dost moralizuje a snaZi se své klienty pfed rozvo-
dem smifovat, stejn® tak je poucns odrazuje od sebevrazdy, ,,protoZe je
z1a“. Nakonec oviem opusti Zena jeho samotného. Otec se stard o syna,
ale je jasné, e matka je také dilleZitd. Sam milenec ji nakonec fekne:
»Rodina t& potiebuje. Plivodné rozmazlend emancipovand Zena, kterd
neni rodinny typ, usoudi, Ze ,,velké momenty lasky jsou fidké™ a roz-
hodne se vritit. Milenec tentokrét odjizdi nikoliv v uniformé rakous-
ko-uherské armady, ale v soudasné uniform& wehrmachiu. I timto mo-
mentem pripomind film velice siln& protektordtni Preludium, kde se
fesily stejné problémy takté? vyjime&né v dobovych kulisich. Patrné
proto, aby dodaly tématu naléhavosti a aktudlnosti, jinak by zajisté cen-
zura zakro€ila. .

Oslava venkova mi ve Wien-Filmu misto podobng jako v protek-
toratni produkci, tfebaZe je zde kladen mnohem vEtsi akcent na Viden
ne’ na ostatni ¢4sti zem&. Stejnym motivem je ale zdtiraziiovani Eistoty,
poctivosti a nezkaZenosti venkovskych lidi proti dekadenci, lsti a pfe-
tvafce méstské spolecnosti.

Piikladem takového filmu je tfeba i jednoduché lidova komedie
s Hansem Moserem v hlavni roli Meine Tochter lebt in Wien (1940),
kterou natodil E. W. Emo. Na zafatku se sympaticka postavicka ob-
chodnika, ktery neustéle burianovsky vesele mluvi se sousedy, chystd
7z vesnice do Vidné za dcerou, kterd je slu¥ka u bohaté rodiny. Bohag,
u ného# slouZi, ma samoziejmé je¥td milenku, viichni se¢ misto prace
jen se vileji a nadévaji sluZebnictvu, coZ povaZuji za spravedlive. Ven-
kovsky strfc vnese do bohadova méstského domu ve Vidni, z niZ tento-
krat prekvapivé neuvidime ani z4b&r, selsky rozum. Nabizi se tu srov-
néni s protektordtnim Pantdtou Bezouskem, kde se takiéZ konfrontovalo
mésto s venkovem, ale kde byl akcent kladen i na krasy Prahy a ven-
kovska moudrost byla podédna Jaroslavem Vojtou didakticky, nikoliv
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vtipn, jak tomu je v pfipadé Mosera, ktery je v bohacové domé po-
vaZovin za jakéhosi Teditele, ktery se mél taktéZ dostavit, a miZe tak
diky uméni své divadelni improvizace glosovat necudnost bohatych. Ve
filmu je patrné totdlni bezZasi, absence jakychkoliv redlii 1 reminiscenci
na né&jakou minulost.

Dal§i ptikladnou komedii o krasach venkova je film Karla Leitera
Das Ferienkind (1943) o prazdninich déti na vesnici. V kupé se bavi né-
kolik chlapcil, ktefi byli na prazdniny poslani k venkovskym rodindm,
jen jeden musi do Ferienheimu, protoZe ,,mdma fiké, Ze svoboda nent
zdrava®. Vychova d&ti je na vsi trochu uniformni, sborove se zpiva, pri-
jezd na nadraZi je a% pfeorganizovany, ale neobjevi se tu nic, co by pfi-
pominalo hitlerjugend. Kromé skute¢nosti, Ze se déti po pifjezdu hlasi
jako na vojné. Ze je piibeh ze soutasnosti, doklada fakt, Ze v davu na
nadraZi &ekd i distojnik wehrmachtu.

Hans Moser zde predstavuje v echt tyroldckém obleku a v kravaté
svérdzného dédetka, ktery netudi, Ze si vzal na letni byt vauka, jehoZ
rodide s nim nekomunikuji. Nenavidi totiZ svou deeru, kierd si vzala
jen &isnika a ne sek&niho radu nebo horala. Je ale na druhou stranu da-
lek n&jakého drilu a naopak chee ze svého vzorného svéfence vycho-
vat nezbedu. Film vrcholi vystupem spravného chlapce na vrchol, aby
dédovi dokézal, co je zad. ReZisér toho vyuzije k dlouhym zdbéréum na
Alpy a vytvoii tak patrnd prvni rakousky ,.bergfilm®. Po nezbytné za-
chranné akci v hordch se celd rodina smifi.

Podobnou veselohrou, kterd lidi vyhody venkova viéi méstu, je Die
goldene Fessel (1944) Hanse Thimiga. Od zaCatku je jasné, Ze se oci-
tdme v monarchii, protoZe na tuto skutenost upozoriiuji napisy 1 cisai-
ské uniformy. ProtoZe je scénaf napsén podle Nesiroye, je déni ve vy-
soké spole¢nosti divadelng prehrdvano a postavy se jevi jako figurky,
kieré nudi bohatstvi a jsou s hromadou sluzebnych zavieny doma. Bo-
hatstvi tedy neznamen4 ¥t&sti. KdyZ jde milionafsky hrdina do ope-
rety na galerii zim&rng v chudsich Satech, sezndm{ se s prostou divkou
7 mésta a zamiluje se do ni. Odmitne nastréenou bohatou partii a usadi
se na venkové, kde jsou viichni na rozdil od mésta poctivi. Zacnou novy
#ivot na venkové, protoZe v&fi, Ze ,,budou zachranéni®,

Nejvyrazné&ji je téma poctivy venkov versus zkaZené mésto akcen-
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tovino v dramatu Am Ende der Welr (1943) dvojice Menzel — Ucicky.
Snimek zaéind mmohaminotovymi zabéry pracovniho nasazeni v lese.
Oslava price plsobi stejn dokumentarné jako v protektordini Prehradé
— pracoviti dievorubei, desitky kécenych stromi, stahovani dfeva, prace
na pile, to vie beze slov. Attila Horbiger t hraje dobrackého $éfa pily,
oblibeného v délnikil, ktergm poctivost doslova koukd z ofi. V misini
hospodé se reZisér zase snaZil o zachyceni mistmiho svérdzu vyvése-
nymi krajovymi vlajkami, kroji, harmonikafi, dechovou kapelou, pii-
dem# $éf samoziejmé ovlida viechny ndstroje, protoZe je drstidk s mék-
kym srdcem.

Na vsi pofid vyhrdva ¥{znd dechovka jako symbol zdravé lidové
hudby proti sentimentilnim melodiim jazzu, keré podkresluji déni ve
mésté, odkud piijede majitelka pily, kterd potfebuje penize a chee tedy
vykicet les. To $&f odmitd s poukazem na mladi stromi, pfesto ho s se-
bou krdsnd majitelka vezme do Vidng, kde mGZe obdivovat mosty pies
Dunaj, luxusni hotely a salony, kde se majitelkou nové jmenovany fedi-
tel Attila Horbiger seznami se zlym Zidovskym obchodnikem Stefanem
Grabowskim, ktery pfirozené mluvi §patné némecky a podstréi Cers-
tvému fediteli sménku na 50000 korun. Udglali ho feditelem jen proto,
aby si vzal na podnik phjcku. Travi pak svilj as ve spoleCnosti, kde se
opilci véleji po zemi, hraji, koufi, a v §eru je tak vykreslena uipadkova
spoleénost penéz, nikoliv price.

Piestoie je zdpletka pomém& prvopldnovd, snaZili se autofl o vy-
stizeni detailt jednotlivych osob a o psychologické drama muze, ktery
bojuje sdm se sebou a nakonec svou novou roli odmitne. Na zakladé
dlubd je uvBznén a ve filmu nechybi ani .,odvaZzné” zdbéry mifZi a sku-
te&né budovy vézeni. Po propuiténi ujde stovky kilometra pésky domi
do hor a Zena, kterd ho podvedla, za nim béZi aZ tam. Na venkov¢ se
polepsi, zamiluji se do sebe a zjisti, Ze Gt€k z mésta byl tim jedinym,
co mélo smysl.

Goebbels film pies jednoznacnou tendencnost oznadil snad praveé
kviili jeho pEili§ uméleckym ambicim a snaze o psychologické vykres-
leni postav spiSe za analyzu duSe neZ za filmové uméni a film byl na-
sledné zakazan, Hlavni hrdina byl pro cenzuru piilinym individua-
listou, ktery a¥ moc chyboval. Problém byl ale spiSe v tom, Ze ek

Ve filmu Das Herz muss schweigen obétuji oba hiavni hrdinové své Zivoty védé,

z mésta uZ mél v roce 1944, kdy se fada lidi chytala opustit Videfi pred
nalety, dplné jiné konotace neZ difve, kdy znamenal kritiku Gpadkové
mé&stické spoletnosti. '

Filmy s pracovni tematikou jsou ve Wien-Filmu pomé&rmné fidkym je-
vem a kromé vy8e uvedeného Am Ende der Welt je toto téma vyslovend
akcentovdno pouze ve snimku Das Herz misss schweigen (1944) osvéd-
¢eného tymu Wesselyovi, Ucicky, Menzel.

Film o téméF extrémnim sebeobétovani, ktery z protektoratni pro-
dukce pfipomin4 svym prostfedim i motivem vlastni obéti nejvice melo-
drama Zlary ¢lovek, zadind titulkem o tom, Ze je vénovan lidem, ktefi se
obétovali rentgenu. Dal3i zabér ukaZe zasnéZeny Stephansdom a Paulu
Wesselyovou, kterd foti vysokou spole¢nost slavici pfichod roku 1900
a ohromend mluvi o elektfing a technickém pokroku. KdyZ se viichni
vyhrnon na Stephansplatz, ona jako moderni Zena a pritkopnice zistane
v domé s vaznym doktorem, ktery mysli v prvnich minutdch nového
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stoleti na praci a Sroubuje ceduli na dvefe své nové ordinace, kde visina
zdi portrét Roentgena. ,.Jsme apoStolové,” fik4, ,,je to poslini®.

Jeho slova hrdinku zasdhnou, a prote na dotaz ohledné svych napad-
nikdl odpovi: ,.Anc, svatba, to jsou pékna slova, ale lidé pottebuji po-
moc. Piijde Cas, kdy budou rentgen potfebovat viichni, nejen nemocend.*
Qdmitne tedy ndpadnika a rozhodne se jako asistentka stouZit dokto-
rovi. Poté nasleduji velice profesiondlng zvladnuté zabéry na Zeny ve
spodnim pradle, zabéry rentgenem do jejich & a viibec ndzorné pred-
staveni celého vynalezu.

V roce 1906, po letech dfiny a odiikani, se ozve dramatickd hudba
a doktor za¢ne skryvat nemocnou ruku. Jeho asistentka je mezitim na
dovolené, kde sleduje némohru plnou rakouskych kroji, laclagi a klo-
boukii, kterou viichni berou véZné, jen ona se ji jako moderni Zena
vysmeéje. KdyZ tandi valtik se svym novym napadnikem, zane mit
bolesti, Pfesto s nim odjede na jeho zamek, kde m4 koCdry i sluhy.
Oba se do sebe zamiluji, ale poté, co hrdince venkovsky doktor po pro-
hlidce Fekne, Ze rentgen je velka véc, ale zabiji, ale Ze ,,jmmer muss die
Menschheit Opfer bringen fiir neue Bekenntnise®, rozhodne se vritit do
Vidné. Price, kterd zachratiuje 1idi, je ji totiZ pfednéjsi. To uZ jsou na
tom oba prikopnici beznad&jné. Ona bere morfinm, on je uz bez ruky,
a tak se svorné potdci po ordinaci a snaZi se rentgenovat aZ do chvile,
kdy spolu zemfou v jednom pokoji a kamera zabere ndpis na hrobé:
Nesmrtelné jsou &iny smrtelnikil. Pomnik védcim z Berlina, Vidne,
Prahy." :

,Kritika“ byla samoziejmé nadSend: ,,Osud jedné Zeny se tu vyjevi
jako legenda o hrdince, ktera zlstane vérna povinnosti, jiZz si zvolila,
a mysH jen na jiné, ne na sebe, tiebaZe ji to dovede aZ k branidm nevy-
hnutelné smrti,” pife Neues Wiener Tagblart 19. prosince 1944.

Zakladem produkce Wien-Filmu ale byla opereta, slouZici jako fintk
do bijetného svéta zdbavy, radosti a bezstarostnosti. ,,Videfiské filmy
veznikaly aZ na par vyjimek pod producenty, kteif bez skrupuli michali
smésict lehkomyslnosti, valéikovych melodii, lasky, hospodské bod-
rosti a sladkého nicnedélan{ a nabizeli to nemyslicimu publiku jako ob-
raz celé tehdejdi spolednosti,” pozastavovali se $éfové némeckého filmu
v roce 1940 nad produkei Wien-Filme. Piesto prave tento pFistup vytvo-
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ReZisér a herec
Willi Forst byl
bezstarostné
zabavy.

fil z Wien-Filmu velice tisp&inou produkéni firmu i18ské kinematogra-
fie i propagandy. A Goebbels mohl byt, tfebaZe v dalsich letech vznikla
i tady fada tendenénich filmd, s jeho komerénim dnikovym potencidlem
naprosto spokojeny.

Typickym piikladem Z4nru je film Opernball (1939) vyrobeny mimo
produkci Wien-Filmu podle lidovych videiiskych operet. Zacind panem
domu sedicim u klavira a zpivajicim spole¢né se stuZebnictvem. Objevi
se tu neposlu$ny sluha, krasnd baletka, do niZ se pdn zamiluje, bud se
mluvi, nebo se zpivd, takZe tviirei vitbec nevyuZivaji hudbu jako dopro-
vod. Dokonce se tu neobjevi jediny obraz Vidné, tviirci se obejdou i bez
jakychkoliv odkazi a kontextu, takZe vysledné dilo plisobi jako totdlni
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kostymni tnik do vy$3i spoleénosti, do svéta krdsy, bohatstvi, stroje-
nosti, balli a luxusnich restauraci. Aby byle jasno, Ze se jednd o davnou
minulost, objevi se v jednom zab&ru obraz cisafe FrantiSka Josefa.

Za povEimnuti stoji fakt, Ze se zde zpiva francouzsky a hrdina Hanse
Mosera se jmenuje Herr Hatschek, protoZe Cefi uZ do podobnych nars-
Yek nemé&h co mluvit. Je§t& ve 30. letech byla takova jména zakazéna,
aby nic nebrénilo vyvozu do cizich zemi. Ted si komicky zné&jicich Ces-
kych jmen Rakudané koneéné fadné uZili.

O rok pozdéji piigel do kin vrcholny po€in videfiskych operetnich
filmi s pfiznanym nazvem Operette (1940) a reZisér Willi Forst s nim
slavil dsp&chy viude, kam se film mohl dostat. JiZ na zatétku se uvadi,
e se jednd o skutedné postavy a skuteéné uddlosti, které se odehravaji
vyhradng v salonech, na divadelnich prknech a v kavarnich. Forst se
zde pokusil vypravét Zivotni peripetie reZiséra a divadelniho feditele
Jaunera, jeho? sam hrdl, tak, aby postihl po¢éteéni vyvoj celého operet-
niho ¥4nru, coZ se mu do velké miry podafilo. Film pusobi éméf jako
klipovy priivodce nejznam&jimi operetnimi dily, a divak tak mohl do-
stat v kin& koncentrovany zd#itek z nékolika operet jako Cikdnsky ba-
ron ¢i Netopyr najednou.

Jaunerovy operetni triumfy piipominaji Kmochovy uspéchy v pro-
tektoratnim snimku To byl fesky muzikant, ale kvalitou zpracovani ho
daleko prevy3uji. Oba filmy také nechaji velky prostor hudbé &i pfed-
staveni, které spojuji jen nutné epizodni udilosti ze Zivota obou umélci.
Rozdil je ptedeviim v tom, Ze ve zminéném protekiordinim filmu byl
dfiraz na narodni motivy o poznani véti, Operetfe méla jako mnohem
kosmeopolitngj§i film naopak hlavné bavit, tiebaZe th krom¢ Jaunera sa-
moziejmé dotvafeji kolorit doby legendy Zdnru Johann Strauss mladsi,
Carl Miltscker, Franz von Suppé ¢i Alexander Girardi, ktefi se s Vidni
vice ménd identifikovali.

e

Jesté o t¥idu lidov&jsi byl pribéh o vzaiku videfiské lidové pisné
Schrammeln (1944) refiséra Gézy von Bolvaryho. Film se jmenuje
podle ¥éfa kvarteta, které hraje pisné, jimZ piizvukuji oby¢ejni obyva-
telé celého mésta, jemuZ je ve zde vEnovino hodné prostoru. Zatind
zabdrem na klusdcké zavodidtd v Pritru, okolo jsou roztomilé déti, sta-
rosvétsky obledeni lidé, muziciruje se, gestikuluje se jako na divadle,
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mluvi se se silnym videfiskym piizvukem, kii&i se a cely tento mumsraj
je dopluén eskapadou Moserovych gagh, ktery $éfuje ptvodng kvar-
tetu va#né hudby. To ale nakonec zméni repertodr a muzikanti zacnou
hrét prostym lidem na ulici operetni pisné. Une$eni Videftdci je osla-
vuji, a kdy¥? divakim v kinech zahraji nejznam&;jsi rakousti herci nej ob-
libenéjsi melodie, jedno oko neziistane suché. Ve Vidni je prosté krdsné
i v roce 1944.

Nelze si neviimnout, Ze jeden film Wien-Filmu je téméf jako druhy,
tancovat valéik se musf viude a zpdv rimuje d&ni doma, na ulici ivdi-
vadie. Lidé tady stejné jako v fadé dalsich snimka magiruji po silnici
a prozpévuji si pisng, at jdou pésky, jedou na kolech &i v koZérech. Udé-
losti plné pohody a veseli zakondi dlouhd romantickd prochazka v lese,
kondici velkolepym pohledem na Videti z Kahlenbergu.

,Lidové zahrané a také uptimné a s naladou, ktera se prenese na di-
véky. Pfitom se nijak nesniZuje ftroveil. Kulturni reminiscence a privatni
osudy se uméfené prolinaji a zni uviiitelné dialogy a nezaménitelnd
hudba,” chvalf film povéleéna recenze v Painmann 's Filmlisten 30. fijna
1946 a poukazuje na jeho ,dtulnou a proslun&nou atmosféru®.

Malym, bodrym lidem se v€noval i film Anton der Letzte (1939) re-
Yiséra B. W. Ema s Hansem Moserem v hlavni roli. Svérazné sluzeb-
nictvo tu nosi zameckym paniim pochoutky a samo ji chiéb. Mosertv
vrchni sluba Anton je akurétni, vyZiva se ve smé&nych sporech o kom-
petence pii servirovéni jidel a vyzadije od ostatnich naprosty dril. Kdyz
se octne u soudu (coZ neni pro filmy z tohoto obdobi zrovna typické),
mluvi o tom. Ze pochdzi z ,,Béhmen®. Ve filmu vystupuji prakticky
kromé n&j jen sluzky a uklizeCky a vSe se odehriva bez hudby, téméf
jako v divadle. Nakonec si jako uZ mnohokrat drzy sluha opét dovoli
vynadat panstvu, které nechape, e na svBtS existuje rovnost, a nema
mu co piikazovat. Moser tu jako mluvEi opakovang prohlasuje, Ze sta-
vovské pfedsudky uz v nové dobé nemaji co délat.

Kdy# u se zdélo, Ze Forstovu Operette v jeji velkoleposti nic ne-
piekond, nato¢il Géza von Cziffra film, v ndm?Z se prohanéji za zvuku
valdikil hokejisté a krasobruslaiky, Der weisse Traum (1943), ktery se
stal nejvypravngjii ze viech produkei. V podstaté hollywoodska ledni
revue se odchrava v bruslafském spolku, kde hraje swing a lidé zaZi-
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vaji radost z hudby a pohybu. Vtipny dé&j zalind tim, Ze se hokejista
prihlasi do bruslaiského kursu pro zacate¢niky, kde jsou samé déti,
proto¥e ho vede jeho tajnd laska. K brusleni a hudbé se brzy pfida
i opereta, protoZe hrdinové fei finanéni problémy divadla, jehoZ pro-
ducent prosadi do role svou milenku, protekéni here€ku, coZ mohlo
divakiim mnohé asociovat. Stejn& jako vyrok sekretdfe divadla o tom,
Ze kulisy maji usi.

Civilnd projev filmu ze sougasnosti a jeho velkolepost ve své dobé
nadchly i diviky v Praze, o niZ se mimochodem hrdina filmu vyslovné
zmifije. On sim je architektem, ktery chodi obleteny v délnickém,
je vysoky a velky sportovec. Scény z piipravy ledni revue se proli-
najf se zkouskami operety v divadle i emotivnim hokejovym zépasem.
v jinych filmech. ,.Jak ji polibil?* ptd se hrdina. ,, Takhle,” odpovi sekre-
taf a polibi feditele divadla. Kdy# feditel nadavd hrdinovi, gestikuluje
liplné presng jako Hitler. Divak si tak pfiel v tomto filmu tipIné na v3e,
co si mohl piat. A na zdvér dojde k provedeni samotné okouzlujict re-
vue na ledg, jez trva pdl hodiny, a cely film se tak nakonec vyjevi jako
piiprava na toto vyvicholeni, které je vynikajici oslavou tvirei fanta-
zie. Objevi se zde nejen odkazy na Louskdcka, Carmen, Cikdnského ba-
rona, ale i na koziky, kabaret, jazz, step a Ameriku.

Posledni operetni film a prvni barevny film Wien-Filmu Wiener Md-
deln (1945) se nepodafilo Willi Forstovi dokondit za valky a byl uve-
den a? v roce 1949, I tady se zatind valéikem, na n&jZ tanci vySsi viden-
ské spoleénost v nadhernych 16béch, a jeji Elenky se typicky videiisky
jmenuji Gritl, Mitzi & Lidl. Uprostfed vSech je Johann Strauss jako
primadona obletovany fanynkami a je vlastn& ozdobou celého filmu,
ktery velebi val&fk — podstatu obyvatel Vidné. O takovémto typu Wien-
-Filmi, které maji stale stejnd pravidla i obsazeni, lze pak hovofit té-
méf jako o Zdnm.

Kdy# mistr Strauss nemiZe, zasko&i misto n&j hrdina Carl Michael
Ziehrer hrany Forstem, jemuZ oviem brani otec se slovy ,,nejprve ob-
chod, potom hudba** a postavi ho pied tradi¢n{ dilema ,,poctivé povo-
l4ni* versus uméni. Vyskytne se tu samozfejmé i dalsi typickd scéna
Wien-Filmt, kdy# hrdina hraje na klavir a milovand Zena nad nim
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zpiva. Ziehrer je nobl umélec a sentimentlni Clovék a jeho protipol
Hans Moser, pobihajici v Zenské zéstéfe, tu naopak tvofi lidovy prvek.
Kdy# mistréiv byt obléhaji davy divek, on sni tfi roky v berlinském an-
gazmi o jediné Zen&. ,,To je prvni opravdovy fizek, tedy videiisky fi-
zek,* tika zase po tiech letech po navratu z berlinského pobytu Mo-
serova postava. Lidovost a uméni jsou dva elementy, na nich? jako by
stdla Vide.

Hiavnim motivem filmu je samoziejmeé hudba. ,,Jsem ¥patny feénik,
vie, co mam na srdci, feknu hudbou!* sd&li auditoriu Forstiv muzi-
kant, neZ se zi&astni soupefeni na kolonadg, kde nastoupi jeho viden-
ské smytce proti Ameri¢anim v bilém ndmofnickém se saxofony a de-
chy (to je &ast dotodend po valce). KdyZ Forsta podpofi Wiener Médeln,
mé vyhréno a celé ulice miZe zase tandit val¢ik.

~Nepolitické* zabavné, komedialni a dobrodruZné filmy se nikdy
v kinech nepromitaly jen tak samotné. Propracovanost némecké pro-
pagandy se projevi pravé aZ poté, co si uv€domime néplh celého pro-
gramu. Nejprve piisla na fadu ,hloupd® piimi propaganda tydeniku
a dokumentérniho filmu a teprve poté nésledoval jeji promyslenéjsi
komponent.

Némecky hrany film se stal ,jakymsi ostrovemn v nacistické propa-
gaéni mafinérii, jehoZ pfisludnici se snaZili Zit jako aristokracie du-
cha a nevystaveni piilis ostrému vétru dopivali si ilusi kultivovanosti.
... Valka na této situaci nic nezménila, naopak, vyznam veSkeré fil-
mové produkce vzrostl na Skéle totalniho véledného nasazeni ze stupné
pro vélku dfileZity ke stupni vilku rozhodujici, tedy na troveii téZkého
zbrojniho primmyslu, pite Zdengk Stabla v knize Obraz clovéka v Ceské
kinematografii (s. 186).

I proto mohl &esky redaktor fasistické Viagjky 19. zéfi 1939 poZa-
dovat novou ideovou néplii a orientaci deské protektoratni kinemato-
grafie: ,,A pravé dnes, kdy nd§ narod musi dbati v prvé fadé o to, aby
jako jeden z nejkulturngjiich ndrodii slovanskych udrZel krok s novo-
dobymi narodoveckymi ideami, kragejicimi vitézné Evropou, prave
dnes je tfeba, aby fesky film dovedl nejfirS§im lidovym vrstvam na-
misto demokraticko-liberalnich my3lenek, odumirajicich dobou, podati
a roz&ititi ideu novodobého ndrodovectvi Seského se viim tim tviréim
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a mladym eldnem, touhou po novych vitézstvich na poli price i ducha,
s onou nezdolnou energii vzlétnuviiho a novymi konstruktivnimi mys-
lenkami naplnéného ducha! To je dnefnim tdkolem Ceského filmu a -
povinnostil™

olitické a kulturni ovzdusi
v protektoratu

Pred 2. svétovou valkou byla Ceskoslovenska republika politicky sta-
bilni zems, ktera na kulturnim poli pfedstavovala rovnocenného part-
nera nejvyspélejSich zemi a Praha se stala vyznamnym evropskym
kulturn{m centrem. B&hem okupace ziskaly kulturni po€iny, kieré ne-
zakézala cenzura, v odli¥ném kontextu jiné vyznamy a jinou hodnotu.
V kulturnim Zivoté hledali Cesi posilu nérodniho citéni a nékdy i pro-
stor k vyjadieni svého protinacistického smy$leni. Jak tomu v podob-
nych situacich byva, zatala kultura nahrazovat téméf neexistujici poli-
tiku. A to neni ani pro kulturni tvorbu, ani pro politiku ni¢ pozitivniho.
Obyvatelé protektordtu byli osvobozeni od dcasti na bojich a k vit€zstvi
fiSe m&Hi p¥ispét svou praci. Hlavnim krédem vétSiny ob&anil se stal z4-
jem pieZit toto obdobi s co nejmen8im rizikem.

.My vithec Zadné Cechy nechceme!” zaklinal se v deniku Vélkischer
Beobachter Adolf Hitler jesté 27. zafi 1938. O pér tydni pozdé&ji byla
podepséna mnichovskd dohoda a v bieznu 1939 zlikvidovino druho-
republikové Cesko-Slovensko definitivné. UZ pomnichovska Druha re-
publika m&la velice daleko k demokracii. Politické strany byly slouceny,
& dokonce zakazany, vidda realizaci zmociiovacich zdkont v podstaté
umrtvila parlament, radikdlng se pfitvrdila cenzura a zahrani¢ni poli-
tika byla vielijakd, jen ne nezavisli.

Kulturni ovzdudi Druhé republiky se od pfedchoziho obdobi radikél-
né odlifovalo. Vrchu nabyly radikalni katolické, nacionalistické, antise-
mitské a xenofobni sméry, které se jasné distancovaly od pfedchoziho
demokratického a kosmopolitniho pojeti kultury. Politické hledisko za-
&alo mit v kulturni tvorbé a pii ,radikélni o&isté ndrodniho kulturniho
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Operni pévec Pavel Ludikar
$éfoval Narodnimu divadlu
do jisté miry v intencich
ckupaéniho rezimu.

Zivota™ primarni vyznam. Vy-
zngvat se zacaly nikoliv tvir-
& originalita, ale jen hodno-
ty takzvaného ryziho &edstvi,
navrat ke kofentim &eske kul-
tury a pfinos ndrodni ceské
v&ci. Tato politizace a siuZeb-
nost byly pak velice zietelné
i v protektoratu.

16. bfezna 1939 byl vy-
din Vynos Viidce a FiSského
kancléFe o Protektordtu Ce-
chy a Morava, v némi se pra-
vi, Ze okupace byla vynucena potiebou nastolit na izemi zimitaném né-
rodnostnimi konflikty klid a pofadek. Protektorat se stal izemim fiSe
a jeho n&metti obyvatelé ¥i§skymi stédtnimi p¥isluSniky. Ostatni obyva-
telé se stali piislugniky protektordtu, ktery mél byt autonomni a samo-
spravny. ,,Své vysostna prava piindleZejici mu v ramei protektoritu vy-
konava v souladu s-politickymi, vojenskymi a hospodafskymi zajmy
fi¥e,“ pfe se ve vynosu. Prezident musel mit ditvéra Videe a po jeho
bok byl postaven téméf jako neomezeny vladce protektoratu ¥issky pro-
tektor. Politicky Zivot protektordtu se tak odvijel od problematického
boje Seskych vlddnich kruhii za zachovani co nejSirsi autonomie, kte-
1y &asto hranidil s jednoznadnou kolaboraci. Autonomie se postupem
Zasu stavala iluzornim pojmem, protoZe jeji zaruky byly jedna za dru-
hou odbourdviny. Hranice mezi protektoratni vlddou, Narodnim souru-
genstvim a dal§{mi oficidlnimi organizacemi a odbojem podporovanym
exilovou vladou se stile vice vyostfovala. A mezi témito dvéma poly se
pohybovala pevaZné pasivni vétiina Seského ndroda. Doba okupace za-
sahla hluboko do védomi v¥ech jeho piislugnikd. Nisiiné chovéni oku-




